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GLOSARIO HISTORICO

Ajuar funerario. Ofrendas depositadas en los enterratorios como
ceramica, textiles, orfebreria, figurillas, etc.

Artefactos. Objetos fabricados por el hombre que poseen atribu-
tos especificos. Artefactos = objetos + atributos.

Ayllu. Grupo de familias de los Andes en épocas incaicas.

Banda. Grupo humano némade con pocas personas, escasa
organizacion social, igualitario y comandado por un lider.

Cabeza-trofeo. Cabezas de enemigos ostentadas como triunfo.
Obijeto de culto propio de Amazonia, difundido en Centroamérica
y Andes Centrales. Reduccion de cabezas por los jivaros en Sur-
américa.

Calpulli. Grupo de familias en la cultura azteca.

Camellones. Método para agricultura consistente en levantar par-
celas de tierra sobre nivel, en cuyos lados corrian canales de rie-
go, utilizado por andinos y mayas.

Casa comunal. Unidad habitacional de grandes dimensiones que
alojaba varias familias.

Casa-pozo. Vivienda con muros de piedra o adobe, emplazada en
cavidades bajo nivel del terreno por razones climaticas.

Chaman. Persona carismatica de una comunidad a quien se le atri-
buye capacidad de sanador, adivino y de comunicacién con los dio-
ses o fuerzas ocultas.

Chinampas. Jardines flotantes armados con balsas de juncos y
lodo, propios de los aztecas para su agricultura.

Clan. Agrupaciones familiares que reconocen un mismo origen
ancestral.

Cadices. Hojas dobladas como biombos, donde mayas, mixtecas
y aztecas escribieron hechos histéricos, dogma religioso, datos
astronémicos y astroldgicos adivinatorios. Fueron hechos de cor-
teza de ficus machacada --amate--, fibra de maguey o piel de
venado.

Complejo. Conjunto de pautas culturales o de diferentes industrias
gue convergen en un mismo lugar o regién. Complejo = in-dus-
trias + grupos humanos.

Confederacion. Alianza politica entre je-faturas independientes,
sometidas a un poder general, conservando el propio gobierno y
autonomia.

Concheros. Monticulos cercanos a cauces fluviales, lineas costeras
o lacustres, formados por la acumulacion de deshechos alimenti-
cios, como consecuencia de la ocupacion temporaria de grupos hu-
manos.

Cultura. Conjunto de hechos politicos, sociales, intelectuales, ar-
tisticos, técnicos y tradicionales de un pueblo.

Cultura arqueoldgica. Conjunto de complejos culturales similares
y distribuidos en sitios diferentes. Cultura = complejos + difusion.
Culturas hegemonicas. Aquellas que fueron rectoras en lo reli-
gioso, politico, social, militar, comercial y artistico.
Domesticacion. Proceso anterior a la agricultura y pastoreo, con-
que el hombre desarroll6 especies vegetales y animales, median-
te la seleccién de ejemplares salvajes mas fuertes y aptos.

Ecosistema. Conjunto de seres vivos, el medio natural en que se
desarrollan y sus interrelaciones.

Especializado. Grupo ndmade de cazadores-recolectores dedica-
do a la obtencion intensiva de un recurso particular.

Estadio. Subdivision de las tradiciones culturales, equivalente a
fases.
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Estado. En Amerindia: organizacion socio-politica compleja, posee-
dora de un poder centralizado, dominio territorial, promulgacion de
leyes, ejército y seguridad interior, administracién burocratica y retri-
bucién asimétrica en favor de una clase social mas elevada.

Etapa. Division definida por pautas culturales, tipos de rasgos co-
munes estructurados conforme a un periodo cultural.

Etnia. Grupo de tamafio variable, de lengua y cultura unitaria, endé-
gamo, en el que se transmiten condiciones hereditarias, bioldgicas
y tradicionales.

Fase. Subdivisién de tradiciones culturales. Comprende lapsos
cortos que presentan conjuntos de pautas suficientemente diferen-
ciadas.

Fauna pleistocénica. Megafauna que habité América hasta la
culminacién del cuarto Periodo Glacial.

Formativo. Etapa transicional de las sociedades entre la caza né-
made y la agricultura sedentaria, 0 sea, de una economia de de-
predacion a una de produccion. Se caracteriza por el inicio de los
cultivos, los pastoreos y las artesanias. No contiene significados
temporales debido a que su duracion fue variable en cada zona.

Habitat. Medio en que se desarrolla la vida de una comunidad.
Vivienda, casa.

Huaca. Lugar sagrado en los Andes Centrales. Templo.

Horizonte cultural. Categoria integradora de asociaciones y pau-
tas difundidas sobre una gran extension territorial durante un perio-
do determinado.

Industria. Conjunto de objetos de la misma materia propios de un
determinado lugar. Industria = artefactos + grupos humanos.

Juego de pelota. Juego ceremonial mitico-religioso propio de
Mesoamérica, que consiste en pasar por un marcador una esfera
de caucho, impulsandola con la cadera, los codos o las rodillas.

Kiva. Edificio circular para ceremonias masculinas y usos varios,
propio de la Cultura anasazi.

Lanzadardos. Propulsor, en general de madera, donde se coloca
un dardo para arrojarlo con mayor fuerza y direccion.

Matrilineal. Organizacion social basada en clanes, regidos por la
primacia de la madre en lo doméstico y por la linea materna en el
parentesco.

Método de roza. Sistema agrario extensivo de bajo rendimiento.
Consiste en talar, incendiar y sembrar sobre las cenizas.

Megafauna. Fauna pleistocénica.

Mitimaes. En el Tahuantinsuyu, traslado de poblaciones enteras pa-
ra trabajos comunitarios 0 como grupo de ocupacion en territorios
sublevados. .

Nacién. Concepto aun no bien definido ni aceptado mayoritaria-
mente. Quiz4, la mejor definicion sea la de una poblacién, o va-
rias, con criterio de pueblo unitario, organizacion estatal y suficien-
te cohesién para mantenerse independiente.

Nicho ecoldgico. Ecosistema.
No especializado. Grupo de cazadores-recolectores con una eco-

nomia de subsistencia variada, que no explotaba un recurso en
particular.

Patrilineal. Organizacion social basada en clanes regidos por la pri-
macia del padre en la comunidad y por la linea paterna en el
parentesco.

Periodo cultural. Unidad establecida para las secuencias cultura-
les de determinadas éreas, cuya finalidad es sélo temporal.




Periodo glacial. En América: el lapso entre 35000 y 8000 a.C. En
Norteamérica: se conoce como Glaciacién de Wisconsin, con el
especial significado de haber permitido el ingreso al continente
americano de los primeros grupos desde Asia.

Pirca. Muro de bloques de piedra, tallados o seleccionados.

Pucara. Voz quechua que designa una fortaleza. Estaban ubica-
dos en la cima de los cerros o lugares escarpados.

Pueblo. Es el resultado de la evolucién de una sociedad cén-
ciente de su unidad, residentes en un mismo habitat, unidos por
la lengua, la cultura y la tradicidn. Sitio y comunidad dependiente de
una ciudad. También los indios pueblo: anasazi.

Sacerdote. En Amerindia: integrante de la elite goberante y re-
presentante de la religién institucionalizada. Encargado del culto,
depositario de los conocimientos matematicos, cientificos y astro-
némicos. En determinadas culturas y épocas méaximo dirigente
politico y militar.

Sefiorio. Cacicazgo, al inicio de la complejidad social, de un gue-
rrero o sacerdote gobernando una sociedad multicomunitaria, con
escala de prestigio entre sus miembros o estratificacién social.
Podia ser:

Simple: sociedad jerarquizada con un solo nivel de mando, ejerci-
do por un jefe. Los artesanos no estaban dedicados tiempo com-
pleto.

Complejo: sociedad jerarquizada con dos niveles de mando, ejer-
cido por un jefe en la toma de decisiones y por un estamento aris-
tocratico hereditario. Los artesanos estaban dedicados tiempo
completo.

Sipapu. Hueco que los grupos del Suroeste norteamericano cava-
ban en el centro de sus viviendas kivas, por donde creian haber
emergido desde el Inframundo.

Toki. Hacha ceremonial, generalmente de bronce, que ostenta-
ban los curacas o jefes de la region andina.

Totem. Valoracién mégica de un objeto natural o creado, o referi-
do a un animal progenitor y/o protector de un individuo, clan o
pueblo.

Tradicién. Categoria cultural integradora; conjunto de rasgos,
tecnologias o idiosincracias, difundidos en un érea durante un
largo lapso temporal. Puede dividirse en Periodos o Fases.

Tribu. Sociedad igualitaria mayor, cuyos integrantes tienen en
comun la lengua, modo de vida, economia auténoma y habitat.
Maxima unidad politica para numerosos grupos amerindios.

Tumi. Cuchillo ceremonial, en general de oro, cobre o plata, muy
difundido en la regién andina. Se usaba en sacrificios ritua-
les o como simbolo de poder.

iNDICE DE CULTURAS

Aconcagua. 1000-1400 d.C., complejo cultural de la region Central
chilena, absorvido por el avance incaico.

Adena. 700-100 a.C., cultura arcaica del Sureste norteamericano.
Construy6 timulos, fabricé cerdmica y trabajé el cobre.

Aguada. 650-850 d.C., cultura agraria del Noroeste argentino con
amplia difusion cultistica del jaguar. Tuvo extraordinarios ceramis-
tas y dibujantes.

Agustiniana. 555 a.C.-500 d.C, cultura agricola colombiana que
construyd tumbas triliticas. Tuvo excelentes escultores.

Alamito. 400 a.C.-650 d.C., cultura agroalfarera del Noroeste ar-
gentino con excepcionales escultores.

Algonquinos. Distintas tribus histdricas de cazadores ndmades del
sureste del Subartico con origen y lengua en comun (algonquino).

Anasazi. 185 a.C.-1300 d.C., cultura agraria del Suroeste nortea-
mericano. Tuvo importantes arquitectos y ceramistas.

Apache. Tribu del Subartico. Fueron cazadores ndmades que hacia
el 1000 d.C. emigraron a la region desértica del Suroeste nortea-
mericano.

Arawak. Familia lingliistica hablada por distintas tribus de agricul-
tores de origen amazénico como tainos y chané.

Atacameiia. 400-1500 d.C., cultura agricola y pastoril del Norte
arido chileno. Elaboraron buena ceramica y textileria.

Atacames. 500-1535 d.C., cultura agroalfarera de la provincia de
Esmeraldas en el norte ecuatoriano.

Averias. 1200-1500 d.C., cultura de la llanura santiaguefia argentina
con importantes ceramistas, dibujantes e incipientes pintores.

Ayampitin. 6600-4000 a.C., industria litica con epicentro en la re-
gion de las Sierras Centrales y difusién en territorio argentino.

Azteca. 1300-1521 d.C., poderosa cultura militar con capital en Te-
nochtitidn, Valle de México. Fueron extraordinarios escultores y exi-
mios poetas.

Bato. 300 a.C.-900 d.C., tradicién cultural que abarcd un amplio
sector de la Region Central de Chile.

Belén. 17100-1470 d.C., cultura agraria del Noroeste argenti-
no con buenos ceramistas.

Cajamarca. 200-1400 d.C., cultura de la Sierra Norte peruana de
textileros y metallirgicos con amplia difusion.

Calima. Region de la costa sur colombiana poblada por numero-
$0S grupos agricultores y orfebres.

Caribes. Tribus agricultoras amazénicas, de una amplia zona de las
Tierras Bajas Tropicales e islas del Caribe, temidas por su antro-
pofagia.

Casabindo. cultura agroalfarera y pastoril tardia radicada en la
puna del Noroeste argentino (NOA).

Casapedrense. 5300-3500 a.C., industria litica de cazadores-re-
colectores posglaciares con difusion en la patagonia argentina.
Cazadores Inferiores. 40000-13000 a.C., Grupos némades no
especializados pertenecientes al Litico Inferior y puntas de pro-
yectil de madera endurecida con fuego.

Cazadores Superiores. 13000-8000 a.C., Grupos némades per-
tenecientes al Litico Medio, especializados en la caza de la me-
gafauna y proyectiles de piedra.

Chanca. 1000-1420 d.C., pueblo serrano de los Andes Centrales
congquistados por los incas.

Chancay. 1200-1476 d.C., cultura de la costa central peruana con
extraordinaria textileria.
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Chavin. 900-200 a.C., alta cultura de los Andes Centrales, con
difusion ideolégico-felinica panperuana desde su centro ceremo-
nial de Chavin de Huantar. Tuvo idéneos arquitectos y crearon
extraordinarios disefios signales, ideograficos y ceramicos.

Chenes. Regién maya Clasica con importante arquitectura-escul-
torica templaria.

Chibchas. Nombre genérico de tribus centroamericanas y colom-
bianas con excelentes orfebres.

Chicanel. 250 a.C.-250 d.C., cultura protomaya de la region del
Petén que construy6 importantes piramides templo.

Chichimecas. 7000-1500 d.C., tribus ndmades de la Tradicién
del Desierto, escaso nivel cultural y llegados tardiamente al valle
de México.

Chimt. 7000-1470 d.C., cultura militar de la Costa Norte peruana
organizada en una confederacion de los valles costeros. Tuvo
excelentes arquitectos y orfebres.

Chincha. 1200-1476 d.C., cultura agricola y pescadora de la cos-
ta sur peruana con buena ceramica y excelentes textileros.

Chinchorro. 8000-4500 a.C., grupo pescador del Norte Grande
chileno que elaboré momificaciones con sentido"plastico.

Chiriguano. Grupo histérico de lengua tupi-guarani, asentado en
los contrafuertes andinos de Bolivia y el NOA.

Chiripa. 7400 a.C.-300 d.C., cultura agroalfarera y pastoril del alti-
plano boliviano.

Chiriqui. 900-1600 d.C., regién del Pacifico costarricense, con
grupos agricultores de excelente ceramica y orfebreria.

Chorotegas. 900-1600 d.C., grupos agricultores de Chiapas y Al-
tos de Guatemala. Hacia el Posclasico se hallaban en el sur de
Nicaragua y el norte de Costa Rica.

Chorrera. 1000-500 a.C., cultura ecuatoriana. Tuvo buenos cera-
mistas escultores.

Ciboney. Tribu histérica de pescadores y recolectores que habité
Las Antillas.

Ciénaga. 400 a.C.-650 d.C., cultura agroalfarera del NOA. Realiza-
ron iniciales disefos ideograficos.

Clovis. 710000-8000 a.C., bandas de cazadores-recolectores né-
mades especializados que alcanzaron gran difusion territorial en
Norteamérica.

Coclé. 900-1600 d.C., tribus agricultoras de Panama con impor-
tantes ceramistas y dibujantes.

Colima. 500 a.C.-900 d.C., region de Occidente de México con
grupos agrarios que convivieron con Jalisco y Nayarit. Tuvo im-
portantes escultores ceramistas.

Colla. Grupo historico agropastoril de lengua aymara radicado en
el altiplano boliviano, el norte chileno y la puna argentina.

Condorhuasi. 300 a.C.-650 d.C., cultura agropastoril valliserrana
del NOA. Tuvo excelentes ceramistas escultores.
Comechingones. Tribu histérica de la regiéon Central argentina.
Fueron agricultores y pastores de llamas.

Culhuas. 71700-1600 d.C., grupo de ascendencia tolteca, asentado
en el valle de México, con capital en Culhuacan. “

Del Golfo. 200-900 d.C., cultura de Veracruz Central con centro
en El Tajin. Tuvo eximios arquitectos, escultores y ceramistas.

Diaguita. Nombre dado a los grupos historicos agroalfareros del
valle de Hualfin y luego generalizado a todo el NOA.
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Diaguita chilena. 1200-1470 d.C., cultura agroalfarera del Norte
Chico chileno emparentada con la cultura diaguita argentina.

Diquis. 900-1600 d.C., regién del Pacifico costarricense, con grupos
agricultores de excelente ceramica y orfebreria.

El Molle. 50-800 d.C., complejo de aldeas agroalfareras, economia
variada y asiento en el Norte Chico y la zona Central chilena.

El Vergel. 71700 -1300 d.C., complejo conformado por agroalfare-
ros, pastores y cazadores-recolectores del sur de Chile.

Esperanza. 400-900 d.C., cultura maya de Kaminaljuyd, Guate-
mala, gobernada por los teotihuacanos.

Esquimal. Cultura histdrica de grupos cazadores y pescadores
del Artico. Son asidticos y no pertenecen a los indios americanos.

Folsom. 8000 a.C. cultura litica de Grandes Cazadores difundida
en América del Norte.

Ge-caingan. Tribus histdricas de grupos cazadores-recolectores né-
mades de las Tierras Altas Orientales Suramericanas.

Guanacaste. 900-1600 d.C., area atlantica de Costa Rica, donde
grupos agrarios levantaron basamentos templarios y tuvieron una
excelente cerdmica y escultura.

Guangala. 500 a.C.-500 d.C., cultura agroalfarera ecuatoriana con
amplia dispersidn. Eran buenos ceramistas y orfebres.

Guarani. Tribu histérica agroalfarera amazdnica de gran difusion.

Hohokam. 700 a.C.-1450 d.C., cultura agroalfarera del Suroeste
norteamericano.

Hopewell. 300 a.C.-400 d.C., grupos cazadores del Sureste nor-
teamericano con agricultura incipiente, aldeas y construccion de
grandes timulos.

Hopi. Tribu agroalfarera histérica del Suroeste norteamericano, des-
cendiente de anasazis y shoshonis.

Huancarani. 1200 a.C., sociedad aldeana agropastoril del altipla-
no boliviano. Fundieron cobre.

Huari. 600-1200 d.C., cultura militar de los Andes Centrales. Des-
de el 800 d.C. protagonizé una expansién militarista panperuana.
Tuvo excelente textileria.

Huasteca. 71000-1550 d.C., cultura de origen maya de la costa
norte del Golfo de México con buenos artesanos.

Inca. 1300-1532 d.C., extraordinaria cultura imperial de la sierra
sur peruana con capital en Cusco. Fueron superiores politicos, ar-
quitectos, ingenieros y estetas.

Iroques. Tribu agricultora historica del Sureste norteamericano con
origen en la cultura mississippica.

lzapan. 250 a.C.-250 d.C., cultura protomaya de la costa sur del
Pacifico constructora de numerosos monticulos-templo.

Jalisco. 500 a.C.-900 d.C., agricultores que convivieron con Colima
y Nayarit. Tuvieron notables escultores ceramistas.

Las animas. 800-1200 d.C., complejo cultural de agricultores y
pescadores del Norte Chico chileno. Tuvieron ceramica policroma
y trabajaron cobre y plata.

Las mercedes. 100-700 d.C., cultura agroalfarera temprana de la
llanura santiaguefia. Conservaron la importancia de caza y reco-
leccion.

Latolita. 500 a.C.-500 d.C., cultura agraria ecuatoriana con impor-
tantes ceramistas escultores.

Lima. 200-900 d.C., cultura agroalfarera y pescadora de la costa
central peruana.



Lule. Grupos histéricos semindmades de las tierras bajas de Tu-
cuman y Salta, Argentina, fronterizas al Collasuyo.

Llolleo. 270-900 d.C., complejo cultural con economia agricola 'y
pesquera de la region Central chilena. Elaboraron ceramica.

Machalilla. 1500-110 a.C., cultura agroalfarera de la costa ecua-
toriana con fuerte dependencia de los productos marinos.

Manteina. 500-1535 d.C., cultura de la costa ecuatoriana. Tuyo
buenos ceramistas.

Mapuche. Cultura histérica con origen en el sur chileno. Horticul-
tores y pastores elaboraron ceramica y textiles.

Maya. 300-900 d.C., extraordinaria cultura teocratica que ocupd
la peninsula de Yucatan, este de México, Guatemala, Belize, El
Salvador y oeste de Honduras. Tuvo superiores astronomos, ma-
tematicos y artistas pldsticos, en especial arquitectos, escultores,
dibujantes y ceramistas.

Maya-tolteca. 1000-1547 d.C., cultura hibrida del norte yucateco,
producto de la invasion tolteca a la region. Tuvo excelentes arqui-
tectos, escultores y astrénomos.

Milagro. 500-1535 d.C., cultura agroalfarera andina ecuatoriana.

Miraflores. 250 a.C.-250 d.C., cultura protomaya radicada en
Kaminaljuyt, constructora de numerosos monticulos-templo.

Mississippica. 800-1500 d.C., cultura agricultora del Sureste nor-
teamericano. Construy6 timulos ceremoniales.

Mixteca. 1000-1519 d.C., cultura militar de Oaxaca continuadora
de la zapoteca. Tuvo extraordinarios artesanos y artistas plésticos:
ceramistas, orfebres, escultores y arquitectos.

Mochica. 50 a.C-650 d.C., cultura militar de la costa norte perua-
na. Tuvo extraordinarios arquitectos, dibujantes, ceramistas, es-
cultores y orfebres.

Mogolién. 300-1350 d.C, cultura agroalfarera del Suroeste norte-
americano con buenos ceramistas.

Muisca. 400-1537 d.C., importante cultura chibcha colombiana.
Tuvo excelentes politicos y orfebres.

Na-dene. Distintas tribus histéricas de cazadores némades del
noroeste del Subartico con origen y lengua en comun: na-dene o
atapascana.

Narifo. Regién mediterranea del sur de Colombia habitada por
grupos agricolas con buena alfareria y orfebrerfa.

Nasca. 100-800 d.C., cultura militar de la costa sur peruana. Tuvo
extraordinarios disehadores: ceramistas, pintores y teleros.

Natchez. Tribu de agricultores del Sureste norteamericano, here-
dera de la cultura mississippica.

Navajos. Tribu de cazadores némades del Subartico. Hacia 1100
d.C. tomd pautas culturales de agricultores del Suroeste nortea-
mericano.

Nayarit. 500 a.C.-900 d.C., regién de grupos agrarios de Oc-
cidente de México que convivivieron con Colima y Jalisco. Tuvo
excelentes escultores ceramistas.

Nicarao. 900-1600 d.C., tribu de Nicoya de origen nahua con
buena ceramica y escultura litica.

Ocucaje. Tradicién ceramica de la Costa Sur peruana influencia-
da por chaviny relacionada con paracas Cavemnas.

Olmeca. 1300-100 a.C., gran cultura de la costa sur del Golfo de
Meéxico, iniciadora de las principales pautas culturales mesoame-
ricanas. Tuvo extraordinarios disefiadores: signales, ideograficos
y escultores liticos.

iNDICE DE CULTURAS

Onas o selk’nans. Grupos de cazadores-recolectores histdricos
que habitaban la Isla Grande de Tierra del Fuego.

Pampas. Nombre genérico de los grupos cazadores-recolectores
que habitaron la region pampeana del teritorio argentino.

Paracas. 800 a.C.-100 d.C., cultura de la costa sur peruana con-
temporanea de chavin. Tuvo extraordinaria textileria pictorica.

Patagoniense. 3500 a.C.-1600 d.C., ultima industria litica desa-
rrollada en la Patagonia argentina. Dio origen a los tehuelches his-
tdricos.

Pitrén. 600-1100 d.C., complejo agroalfarero del sur chileno con
asentamientos en las costas de los lagos precordilleranos.

Plano. 7000 a.C., grupo norteamericano de cazadores con instru-
mentos liticos de molienda.

Poblaciones marineras. Tribus histéricas de la costa noroeste
norteamericana, cazadores y pescadores sedentarios.

Protomayas. 250 a.C.-250 d.C., grupos agrarios que, en los cen-
tros de Izapa y Kaminaljuyu, sentaron las bases del desarro-
llo maya.

Pucara. 300 a.C.-500 d.C., cultura altiplénica peruana anterior a la
tiwanakota con buenos arquitectos y escultores.

Pueblo. Tribus del Suroeste norteamericano que ocuparon la re-
gién anasazi al desaparecer ésta, con excelentes ceramistas.

Puuc. Area maya del Noroeste yucateco donde se cred una supe-
rior arquitectura-escultérica.

Quechua. Pueblo de la sierra sur peruana, de posible ascendencia
tiwanakota, quizés origen de la dinastia inca.

Quimbaya. 700-1600 d.C., cultura agraria colombiana de exce-
lente orfebreria.

Recuay. 100 a.C.-800 d.C., cultura de la sierra norte peruana con
buenos arquitectos, ceramistas y escultores.

Remojadas. 400 a.C.-500 d.C., cultura agroalfarera de la regién de
Veracruz Central, México.

Rio Bec. Area maya del norte yucateco donde se cred una exce-
lente arquitectura-escultérica.

Salinar. 400 a.C.-100 d.C., cultura de la costa norte peruana. Tuvo
buenos arquitectos y ceramistas.

Sanagasta. 900-1150 d.C., cultura agroalfarera tardia, desarrolla-
da en el sur de La Rioja, Argentina.

Sanavirones. Tribu histérica de la regién Central argentina. Fue-
ron agricultores y pastores de llamas.

Sandia. 77000 a.C., complejo desarrollado en norteamérica. Ca-
zadores de megafauna con instrumental litico.

San José. 900-1200 d.C., cultura agroalfarera de la zona norte y
centro de Catamarca, NOA.

Santamariana. 7000-1470d.C., cultura tardia del NOA. Fueron bue-
nos alfareros y dibujantes.

Shawnis. Tribu de agricultores del sureste norteamericano, here-
dera de la cultura mississippica.

Shoshoni. Tribu de cazadores-recolectores de la gran cuenca nor-
teamericana perteneciente a la Tradicién del Desierto.

Sican. 700-1200 d.C., cultura militar de la costa norte peruana.
Tuvo excelentes orfebres.

Siguas. 71000-1600 d.C., tribu agricultora de origen nahua.

Sinu. 700-1600 d.C., cultura agraria colombiana con excelente or-
febreria.
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Siux occidentales. Tribus agricultoras radicadas en el Sureste
norteamericano.

Siux orientales. Tribus de cazadores némades que habitaron la
region de las grandes llanuras norteamericanas.

Sunchituyoc. 700-1400 d.C., cultura agraria de la llanura santia-
guena argentina con buenos ceramistas y dibujantes.

Tafi. 300 a.C.-650 d.C., cultura agroalfarera inicial del NOA. Rea-
lizd una incipiente arquitectura y escultura litica.

Tainos. Tribu agroalfarera de lengua arawak que, en épocas de
la conquista, habitaba la regién central de Las Antillas.

Tairona. 700-1600 d.C., cultura agraria de Santa Marta, Colom-
bia. Tuvo extraordinarios arquitectos, orfebres y ceramistas.
Talamanca. 900-1600 d.C., region atlantica de Costa Rica, con
basamentos templarios, buena cerédmica y orfebreria.

Tarasca. 71000-1532 d.C., cultura militar del Occidente mexicano,

producto de la fusion de nayarit, colima, jalisco y chichimeca. Tuvo
excelentes ceramistas.

Tehuelche o patagones. Grupo histérico de cazadores recolec-
tores que habitaban la patagonia argentina.

Teotihuacana. 700 a.C.-700 d.C., extraordinaria cultura teocratica
del Valle de México con capital en Teotihuacan. Tuvo excepcionales
disenadores: arquitectos, ceramistas, pintores y escultores.

Tepaneca. 1700-1600 d.C., grupo de ascendencia tolteca, asenta-
do en el Valle de México, con capital en Atzcapotzalco.

Ticoman. 300 a.C.-200 d.C., cultura arcaica del valle de México,
con origen en la costa del Golfo, desaparecida en los comienzos
de Teotihuacan.

Tierradentro. 700 a.C.-1600 d.C., cultura agricultora del sureste
colombiano. Incipientes arquitectos con buena orfebreria.

Tiwanakota. 700 a.C.-1200 d.C., extraordinaria cultura del altipla-
no boliviano con capital en Tiwanaku. Tuvo superiores arquitectos
y dominio de las demas artes plasticas.

Toldenense. 8400-5300 a.C., primera industria litica de escasa
difusién en la region patagénica argentina.

Tolima. Regién de la cordillera central colombiana habitada por
tribus agricultoras y de buenos orfebres.

Tolteca. 900-1200 d.C., cultura del centro de México con capital
en Tula. Produjo una gran revolucién militar ideoldgica, politica y
artistica. Tuvo importantes arquitectos y escultores.

Totonaca. 900-1519 d.C., cultura militar de la costa central del Golfo
de México con capital en Cempoala. Tuvo buenos arquitectos, ce-
ramistas y escultores.

Tradicién de Caza Sudamericana. 13000-8000 a.C., rasgos cul-
turales de las bandas de cazadores pleistocénicos especializados
en la megafauna suramericana.

Tradicion de Grandes Cazadores. 15000-8000 a.C., rasgos cul-
turales de las bandas de cazadores pleistocénicos especializados
en la megafauna norteamericana.

Tradicion de las Tierras Orientales. 7000-2000 a.C., rasgos cul-
turales de los cazadores-recolectores posglaciares de las tie-
rras boscosas del Sureste norteamericano.

Tradicién del Desierto. 7000-2000 a.C., rasgos culturales de los
cazadores-recolectores posglaciares del Oeste norteamericano.

Tradicion del Sureste. 700 a.C.-1500 d.C., rasgos culturales de
los grupos aldeanos de distintas culturas, radicados en las tierras
boscosas del Sureste norteamericano.
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Tradicion del Suroeste. 300 a.C.-1300d.C, rasgos culturales de los
grupos agrolfareros sedentarios radicados en la region del Sur-
oeste norteamericano.

Tumaco. Regién de la costa sur colombiana que corresponde al
mismo complejo cultural de la costa norte ecuatoriana.

Tupi-guarani. Familia lingliistica hablada por distintas tribus agriculto-
ras amazoénicas como chiriguanos'y guaranies.

Tzakol. 200-600 d.C., cultura maya con influencia teotihuacana de
la regidn central del Petén y zonas aledanas. Construyo el centro
ceremonial y administrativo de Tikal. Tuvo buenos arquitectos, ce-
ramistas y escultores.

Uto-azteca. Familia lingliistica hablada por grupos de la Tradicién
del Desierto como: utes, paiutes, shoshonis, comanchesy aztecas.
Valdivia. 3000-1500 a.C., cultura agroalfarera ecuatoriana de la
costa central. De sus poblados se destaca Real Alto.

Vird o gallinazo. 700 a.C.-500 d.C., cultura agraria de la costa nor-
te del Peru. Tuvo notables arquitectos y ceramistas.

Yamanas. Grupos de cazadores caoneros histéricos que habita-
ron las costas fueguinas.

Zapoteca. 900-1200 d.C., gran cultura teocratica del valle de
Oaxaca, con su centro de culto en Monte Alban. Tuvo extraordi-
narios arquitectos y buenos escultores y ceramistas.

Zuni. Tribu agricultora histdrica del Suroeste norteamericano he-
redera de la cultura mogollén.



Arqueologia, Etnohistoria e Historia

~ Desde su irrupcion al continente americano, los conquistado-
res necesitaron una base moral que justificara la usurpacion, el
dominio y exterminio de sus genuinos descubridores. La susten-
taron en prejuicios que atribuian a los nativos: salvajismo, holga-
zaneria, creencias diabdlicas y carencia de valores humanos,
considerandolos incapaces de logro§ intelectuales y artisticos. Se
discutio largamente si eran humanos hasta que la iglesia puso fin
a la controversia asegurando que tenian alma y, por lo tanto, eran
hombres.

Pasaron muchos anos para que un estudio profundo y objetivo
sobre la historia de América antigua le diera la importancia que
merecia. Recien en 1780 se inicia incipientemente su arqueologia
cuando Thomas Jefferson dirige las excavasiones de un monticu-
lo indigena ubicado en su propiedad y anotando sus observacio-
nes. Pasaria un siglo antes de que se practicaran nuevas exca-
vasiones. En el siglo XIX nacen los primeros centros de estudios
antropoldgicos, comenzando las exploraciones arqueoldgicas de
gran escala, descubriéndose la mayor parte de las culturas nati-
vas.

En el siglo XX comienza la arqueologia cientifica con méto-
dos de datacién cronoldgica, quedando la informacién reservada
solo a los claustros universitarios o intelectuales. Esta situacion,
més el vacio provocado por la falta de historiadores formados e
interesados en difundir la verdadera historia de América antigua,
fue campo propicio para que el ambito de divulgacion de los estu-
diosos fuera ocupado, en la década de 1960, por grupos seudo-
cientificos con ideas delirantes que atribuia a seres extraterres-
tres la construccion de la magna obra precolombina, contribu-
yendo a la negacion de los méritos sociales, intelectuales y tec-
nolégicos de las sociedades amerindias. Hoy existen distintas
disciplinas que estudian este pasado, las cuales son importantes
de conocer.

Arqueologia. Del griego archaiologuia; archaios, antiguo, y
logos, tratado. Tuvo su inicio en el siglo XVIll cuando Winckel-
mann le dié forma y contenidos cientificos. En general es la cien-
cia que estudia la antigliedad y todo lo que a ella se refiere. En
particular los restos culturales como objetos cotidianos, sepultu-
ras, monumentos, inscripciones, obras de arte y deshechos que
se conservan mas o menos intactos.para conocer la vida de los
antiguos, sus costumbres e historia.

Etnografia. Del griego ethnos, pueblo, y graphein, escribir. Cien-
cia que tiene por objeto el estudio y descripcién de los pueblos.
Se relaciona con la geografia y la historia, la anatomia y la fisio-
logia. Desde lo geogréfico estudia la ditribucién de los pueblos en
el Globo, la naturaleza de los habitantes de una regién, sus cos-
tumbres, usos, lengua y religién. Desde lo histérico, distingue las
familias de los pueblos, sus relaciones y filiaciones con sus migra-
ciones y mezclas. En el terreno anatémico y fisiolégico determina
los diversos caracteres en que se funda la clasificacion étnica.

Etnologia. Del griego ethnos, pueblo, y logos, tratado. Ciencia
que estudia los pueblos en todos sus aspectos y relaciones. Se
distingue de la etnografia en que ésta es puramente descriptiva,
mientras que la etnologia compara y profundiza cientificamente
los materiales que aquella proporciona. Unay otra se limitan a las
culturas primitivas de los pueblos que carecen de documentos
esctritos.

Historia. Narracion y exposicion verdadera de los aconteci-
mientos pasados y cosas memorables. En sentido absoluto se-

toma por la relacion de los sucesos publicos y politicos de los pue-
blos, pero también se da este nombre a la de sucesos, hechos o
manifestaciones de la actividad humana de cualquiera otra clase.
La Historia se nutre de las siguientes fuentes: monumentos, ves-
tigios materiales del pasado cuyo estudio corresponde a la arqueo-
logia; documentos, relaciones o descripciones escritas de aconte-
cimientos, ya sea en inscripciones sobre piedra o metal, ya en
manuscritos impresos o en tradiciones orales.

Etnohistoria. Es un método multidisciplinario en el que todos
los elementos se combinan para llevar a buen término una inves-
tigacién. Intenta reconstruir el sistema socio-cultural a partir de
informacion histdrica. Utiliza las pautas de los historiadores y los
intereses de los etndlogos. Incorpora datos linguisticos, arqueold-
gicos y antropoldgicos. El trabajo de campo antropoldgico de un
etnohistoriador se realiza en los archivos, sus informantes son los
documentos y sus aliados la paleografia, la diplomatica y la lin-
guistica.

En mis afios de investigador y docente he recavado las nece-
sidades y requerimientos de nedfitos e interesados en esta tema-
tica y comprendi que casi toda la informacion, se encuentra sélo
en libros de etnohistoria, arqueologia y etnologia. Son muiltiples pu-
blicaciones desde un punto de vista exclusivamente cientifico y
técnico. Como norma acumulan informacion académica, parcial y
estanca, producto de:

* Un estudio fragmentado al analizar una cultura en particular,
separada de su contexto historico.

» Un exagerado nacionalismo, que los induce a estudiar exclusi-
vamente las culturas desarrolladas dentro de los limites actuales
de sus estados.

* Un divorcio entre arquedlogos y etnolégos, que no establecen
nexos entre las culturas antiguas y las tribus que encontrd la con-
quista, provocando una ruptura en la continuidad cultural.

* Estereotipos que describen en forma superficial y estética, a los
grupos que encontro la conquista.

* Una informacién cadtica, por lo general con publicaciones poco
didacticas, de escasa metodologia pedagdgica, redundantes de
contenidos y datos técnicos muy especificos que en ocasiones
interrumpen la hilacion histérica. Casi ausencia de cuadros sindp-
ticos, cronoldgicos y mapas que faciliten la comprensién de los
procesos. Una complicacién extra es cuando, sin aclaracion,
hacen referencias a un mismo periodo histérico sobre criterios o
denominaciones distintas. Ej: Formativo, Precldsico o Temprano.

* Una gramatica deficiente, cuando cambian los tiempos verbales
de las frases, narrando por lo general en presente y provocando
desubicaciones temporales, ademés de no dar idea de la super-
vivencia del grupo tratado, y no teniendo en cuenta que hubo cul-
turas desaparecidas hace largo tiempo, otras que aln perduran y
algunas mas modernas que permanecen o muy recientes que ya
no existen.

* Deformaciones linguisticas cuando escriben sus informes tradu-
ciendo literalmente una forma inexistente en castellano: el pasive
voice (voz pasiva) del idioma inglés. También cuando utilizan tér-
minos que no son castizos como ‘“agricultural” o “pastoralismo”.

* La despersonalizacion cuando describen procesos sociales,
causas y efectos de manera impersonal, ignorando que fueron
realizados por humanos. Ej: aparecio la agricultura.

* La explicacién del proceso de cambio econdmico-social de un
grupo o cultura, tomando un indice o porcentaje estadistico sin
considerarlo dentro de un entorno mas complejo, en el que estan
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presentes causas ideoldgicas mitico-religiosas. Contradiciendo esa
descripcién despersonalizada, es probable encontrar comentarios
acerca de logros, dificultades y desaciertos propios del arquedlo-
go, ajenos al objeto de estudio del grupo o cultura.

Ninguno de los items negativos expuestos invalida la enorme
obra investigativa realizada, por esforzados cientificos en los Ulti-
mos ciento cincuenta anos. No se descalifica lo hecho, se sefala
lo no consumado y la parcialidad de su estudio. Con el afén de
contribuir a reparar lo faltante se han publicado hasta el presente
dieciseis libros.

Por qué este libro

El objetivo del libro es de divulgacion, por lo tanto el contenido
histérico no intenta postular teorias cientificas nuevas y menos
competir con publicaciones arqueoldgicas. Aquellas fuentes son
vdlidas y necesarias para abordar el estudio de las antiguas cul-
turas. Dicha bibliografia esta dirigida a los entendidos en el tema
y su aplicacion muy bien definida en claustros y foros de discusion
académica. No obstante, se evidencia no ser adecuadas para la
divulgacion popular.

Lo que si desea dejar planteado es el enfoque de lo no desa-
rrollado en los estudios amerindios: un verdadero enfoque histéri-
co y la clasificacion e interpretacion de la obra plastica desde su
andlisis filoséfico y estético. Por desgracia esta pauta, comple-
mentaria de la histérica y antropoldgica, carece de correlato.

Soy consciente que este trabajo es perfectible y debatible so-
bre los criterios utilizados. La intencion es cubrir una absurda fa-
lencia con nuestro pasado americano, tratando de brindar una
informacion introductoria sintética, cronoldgica, coherente, peda-
gdgica y accesible al publico en general sobre historia, pensa-
mientos y plasticas amerindias, de Alaska a Tierra del Fuego y
desde los primeros pobladores hasta la conquista.

Se observa que después de transcurridos mas de quinientos
afios de aquel acontecimiento, el peor flagelo que debieron so-
portar las poblaciones autdctonas que lograron sobrevivir, fue la
pérdida de su tradicién ancestral, la misma que le pemitié domi-
nar, evolucionar y mantener el equilibrio arménico con su medio.

La imposicion religiosa y la penetracion cultural y econémica
entrelazadas en un modelo para ellos extrano, socavé su nucleo
social y en muchos casos llegd a desintegrarlos, provocando la
marginacion de las comunidades.

Otra consecuencia nefasta fue que debieron transcurrir cen-
turias para que se iniciaran estudios serios, que recuperaran la
vigencia de los valores de aquella América para el patrimonio de
la humanidad.

C.P.
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SISTEMA DE ANALISIS ESTETICO Sinopsis

Ver informacion sobl:e esta tesis hermenéutica
en MANUAL DE ESTETICA PRECOLOMBINA.
C. Sondereguer nobuKo, Buenos Aires 2002.

Género Plastico

Se refiere a cada una de las expresiones visuales, de reali-
zacién manipulada, con materiales més o menos ductiles, vege-
tales o minerales. Tal manipulacion los transforma y plasma co-
mo objetos artesanales o artisticos, de acuerdo con su concep-
cién morfoespacial bidi o tridimensional; por su material y técni-
ca realizativos; por su funcién y utilidad; por su expresién misti-
co-poética que sublima la artesania en arte.

En Amerindia tales expresiones fueron: Aquitectura, Es-
cultura, Ceramica, Pintura, Dibujo, Textileria, Orfebreria.

Sub Género
Se refiere a cada una de las variaciones realizativas, con-
ceptuales y técnicas, de cada Género Plastico.

* En Arquitectura se refiere al disefio funcional:
Religioso-ceremonial, Civil, Astronémico y Militar.

* En Escultura se refiere al disefio morfoespacial:
Incision, Relieve, Tridimension y Lapidaria.

* En Ceramica se refiere al disefo formal o Tipo de Obra:
Vasijas, Vasijas escultéricas, Pipas y Urnas.

* En Pintura se refiere al Tipo de soporte:
Sobre: Ceramica, Cuero, Papel y Tela.
Mural: al Fresco, Secco y Rupestre.
Textil: Bordado, Tejido y Tefido.
Plumaria: Montaje de plumas sobre tela.

» En Dibujo se refiere al Tipo de soporte:
Sobre: Calabaza, Ceramica, Cuero, Hueso, Metal, Papel
y Tela. Rupestres. Sellos.

* En Textileria se refiere a la funcion:
Simbdlica, Indumentaria y Ornamental.

» En Orfebreria se refiere al disefio morfoespacial:
Relieve y Tridimensiéon

Arquitectura Urbanismo

De acuerdo con lo observado en Amerindia, se entiende
por arquitectura toda construccién destinada

* a la creaciéon de espacialidades funcionales, internas
y/o externas;

* a la creaciéon de estructuras determinadas para una
funcién templaria, habitacional, astronémica o militar.

Se entiende por urbanismo R

* a la conjuncion y estructuracion de arquitecturas para defi-
nir espacialidades, disefiadas o no, que determinen un ambito
ceremonial --centro de culto--, astronémico --observatorio--,
habitacional choza, casa palacio--, y comercial --mercado--.

Todas estas realizaciones fueron de permanencia estable o
transitoria. Poseyeron canones proporcionales magicos y
estéticos --geomancia--, Tipos de Obra, Tipos y Sistemas
Constructivos, y diversos Materiales y Técnicas.

De manera generalizada se valoré mas el aspecto formal
exterior que su interior. Este criterio es tan notorio que puede
fundamentar la tesis de una Arquitectura-escultérica.

Concepto Arquitectonico-escultérico

Es la cualidad de ciertas arquitecturas que patentizan en
su realizacion lo arquitecténico y lo escultérico simultanea-
mente. Tal criterio, aparentemente dual no lo es tal: confor-
ma una sola corporeidad morfoespacial autonoma. Se perci-
be en todo monumento donde predomina una notoria morfo-
espacialidad exterior. Se observa en Amerindia, en otras cul-
turas del planeta y en la obra de algunos arquitectos.
Ej: Pirdmides templo, Amerindia. "Portal del Sol", Tiwanaku.
Ciudadela de Machu Picchu. Catedrales géticas.
Templo de Kandariya Mahadeva, India. Pirdmides egipcias.
Obras de Gaudi, Wright, Niemeyer, Testa, etc.

302. Portal “del Sol” Tiwanakota

Paradigma de arquitectura-escultérica.
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303. Templo “de las Monjas” Maya-chenes
Paradigma de arquitectura-escultérica.
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304. Piramide templo “de los Nichos” del Golfo
Reconstruccion Paradigma de arquitectura-escultérica.
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Escultura

Desde sus origenes, el principal objetivo morfoldgico de la
escultura ha sido lograr una obra tridimensional.

* Tridimension real: estatua, escultura de bulto.

* Tridimension virtual: relieve.

Hacer escultura es tallar, modelar o estructurar formas espa-
cialmente, figurativas, abstractas o concretas, con una propues-
ta tematica, plastica y expresiva. Hasta aqui lo ecuménico.

Los fundamentos tematico-ideoldgicos y formales mas sus
contenidos expresivos de la escultura de Amerindia le son pro-
pios. Haber comprendido esto obliga a una nueva definicién dis-
tintiva, diferente en sus caracteristicas, a la de otras latitudes del
planeta.

En su gran mayoria se presentan imagenes de culto miticas
e idealizadas, abstractas y/o0 superreales; en minoria, las repre-
sentaciones figurativas, naturalistas y de contenidos humanistas.
Es asi que, su autdctona concepcion escultérica privilegia fun-
damentos y contenidos religiosos con antelacion a lo factico y
establece un conceptual determinismo mitico-ceremonial, pre-
sentando una compleja estructura dogmatica de esencial sacra-
lidad. Esta idiosincracia ideoldgica y mistico-plastica, fue desa-
rrollada por cada alta cultura con una personal estructura volu-
métrica, coherente con sus propios estilos expresivos.

Ceramica

Un ceramio esta realizado, para una funcion determinada,
con arcilla himeda y cocinado en un horno. Para este Género
Plastico se inventaron complejas técnicas, numerosas mezclas
de arcillas y antiplasticos, variadas maneras de “levantar” la pie-
za, modelada o moldeada, mas su terminacion y los sistemas de
coccion. En Amerindia, no se usaron ni el torno ni los esmaltes
pero si los moldes y el engobe, los éxidos y el brufido como téc-
nicas de acabado.

La ceramica precolombina fue utilitaria o ceremonial. La que
hoy subsiste es de esta Ultima concepcion y ha sido extraida de
tumbas. Se la puede apreciar por su estética morfolégica y por
ser soporte de conceptuales disefios de elaborada creacion gra-
fica, dibujados en general y pintados en minoria.

Como expresion votivo-ceremonial los ceramios son gene-
ralmente vasijas soportes para dibujar, modelar en relieve, esgra-
fiar y/o pintar policromias de imagenes miticas o signos semidti-
cos. También, se crearon vasijas escultdricas y esculturas cera-
micas profanas, con tematica humanistica. Algunos pueblos pri-
vilegiaron las vasijas escultdricas, religiosas o profanas, como
iconografia mitico-religiosa o representaciones de intencién do-
cumental. Cada cultura poseyé su propia morfologia con su pro-
pia estética.

Pintura

Dicho con gran sintesis, pintura en Amerindia fue la armoni-
zacién expresiva de manchas de color, figurativas, abstractas o
concretas, sobre una superficie plana o curva bidimensional, que
crean una espacialidad plastica. En Amerindia, tales manchas,
sensibles y significantes se plasmaron con pincel sobre cera-
mios, en murales palaciegos, funerarios o rupestres; en textiles,
tejiendo o bordando, pintando o tifiendo sobre tela.

Dibujo

Dibujar es expresarse armonizando lineas sensibles, grafis-
mos, figurativos, abstractos o concretos, con distintos grosores y
sensibilidades; produciendo contomos de formas y rellenos gréaficos
-textura--; sobre una superficie plana o curva bidimensional,
creando una espacialidad plastica.

En Amerindia se dibujé con incisiones en calabaza, piedra,
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hueso, madera y nacar; inciso, pincel o pluma sobre ceramica y
diversos soportes; repujando el oro; bordando telas; sobre cue-
ro o papel de corteza de arbol --amate--.

El dibujo es una de las expresiones humanas primordiales;
posee tanta relevancia como los otros Géneros Plasticos pues es
igualmente auténomo y cabal en su espacialidad expresiva.
Por desgracia la bibliografia precolombina no muestra meditacio-
nes sobre los Generos Plasticos y menos respecto al dibujo, ya
que frente a €l la norma de los autores es llamarlo pintura.

La TEXTILERIA y la ORFEBRERIA tuvieron una importantisima vi-
gencia utilitaria, mitico-religiosa y ceremonial en Amerindia.

La obra textil se plasmoé como expresion pictérica o textural; la
orfebreril, muchas veces similar a la escultorica. Ambas desarro-
llaron un universo tematico, plastico y estético independiente. Por
lo tanto, esta tesis las considera Géneros Plasticos autonomos.

Textileria )

Si bien existieron arcaicas técnicas pretelar, realizar un tex-
til en Amerindia fue tejer con telar tres basicos productos: gasa,
tela y reps para diversos tipos de obras de indumentaria y or-
namental.

Orfebreria

Tuvo una secular tradiciéon metalurgica en las culturas andi-
nas de Colombia, Pert, Ecuador, Bolivia y Noroeste argentino
desde unos 600 afos a.C. En Centroamérica y México ingresa,
proveniente del sur, hacia el siglo Xl d.C. Di6 lugar a un especifi-
co disefo formal de joyas, con soluciones morfoespaciales rela-
cionadas muchas veces con la escultura. Su fundamento ideo-
l6gico estuvo pleno de sagrado simbolismo, prestando una fun-
cionalidad mitica, talismanica, ideografica, ceremonial o de adomo,
marcando poder econémico y status social para su poseedor.

Modos Estéticos

Se refiere a la primordial aptitud y posterior concepto meta-
fisico morfoespacial conque el autor concibe y plasma, de ma-
nera inconciente o conciente, un pensamiento visual. Es una mo-
dalidad congénita propia del autor, de ahi la definicion de aptitud.

Se refiere a lo Monumental y a lo Intimista como capaci-
dades autorales que condicionan y definen el sentido del ente
artistico o artesanal, constituyendo la modalidad del Ser de toda
morfologia de un determinado autor.

Lo Monumental, como presentacion de una sintesis formal
idealista; figurativa, abstracta o concreta; simétrica, estdtica y
solemne --hierdtica-- de volicion eternal.

Lo Monumental, cuyos volimenes de potente masa gene-
ran espacialidad centrifuga, abierta o limitada, de perpetua esta-
bilidad; donde la reflexion establece sus normas constructivas,
tallando la sagrada piedra perennizadora de entes simbdlicos
de idealidad eternal, con rotunda petricidad --expresion de la
materia litica-- y serena poesia --inmanencia del Ser--.

Trata de su particular concepcién y plenitud morfoldgica Pu-
rista'y de la Espacialidad que genera.

El Concepto Monumental es independiente del tamario de
la obra. Para designar una gran arquitectura o escultura, que
pueden ser o no monumentales, se deben usar los términos
enorme o colosal pues, lo Monumental --como concepto modal
estético-- trata de su particular concepcién morfoespacial y no
de su dimension fisica ni de una construccién conmemorativa. Se
manifiesta soélo en arquitectura y escultura.

Ej: pirémides “del Sol” y “de la Luna”, Teotihuacan; fortaleza de Sac-
sayhuaman; ciudadela de Machu Picchu; Centro de culto de Monte
Alban; esculturas liticas: olmeca, azteca, teotihuacana. ‘
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Lo Intimista, en general como representacion, figurativa, abs-
tracta o concreta, de contenidos naturalistas, anatdmicos o ve-
getales, y captaciones psiquicas; de formas dinamicas, casi siem-
pre asimétricas, de intereses visuales detallados, focales y sobre-
cargados: Barrocos, generadores de una Espacialidad centri-
peta y limitada, con Expresionista vitalidad cambiante y, quizas
una atmosfera de dramatico claroscuro. Su impulso realizativo
es la espontaneidad que el modelado permite, siendo la técnica
mas usada para corporizar lo palpitante y sensible, lo dindmico
y lo vivo. Se puede manifestar en todos los Géneros Pldsticos.
Ej: Cualquier joya, ceramica, textil, dibujo o pintura.

También, ciertas arquitecturas-escultoricas: la Piramide Tem-
plo de El Tajin, el "Arco de Labna", etc.

Hibridez modal. Hay obras que muestran una conformacion que
participa de lo Monumental por su caracteristica formal integra-
da al bloque o a la masa general pero, también, de lo Intimista
por los detalles de elementos focales. Se observa tanto en ar-
quitectura como escultura.

Ej: Escultura tolteca y azteca. Estela de Copan, maya. Arquitectura
de Chichén Itza.

Se evidencia ahora que sendos Modos Estéticos son anti-
podas morfoespaciales y expresivos, y que establecen, tanto en
Amerindia como en todo €l planeta, las dos aptitudes modales
bésicas de la metafisica plastico-expresiva.

Estilos morfolégicos

Se refiere a los originales pensamientos visuales y a la per-
sonal manera de plasmarlos formalmente --como morfologia de
fundamentos y contenidos ideolégicos-- conque se manifiestan
la cultura-autory los autores individuales.

En sintesis, la conjuncion de causas ontoldgicas, ecoldgicas
e ideoldgicas, produjo efectos formales y expresivos propios de
cada cultura amerindia. Estas pautas metafisicas desocultan las
distintas facticidades y expresiones, o sea, la articulacion dialéc-
tica morfoldgica, compositiva y sensible, de una impar modula-
cion subjetiva de la materia utilizada. Tal concepcion, cuya fina-
lidad fue arribar a una particular armonia entre idea, forma y rea-
lizacién, fue un ideal impuesto colectivamente por los gobiernos
para una tematica ordenada por cada cultura-autor, sus artistas
y por la individualidad de algunos chamanes.

En el arte visual amerindio se pueden identificar los siguien-
tes Estilos:

Primarios: Figurativo: Naturalista o Idealista

Abstracto: Figurativo o Geométrico Concreto

Coparticipantes expresivos:
Purista Barroco Expresionista Superrealista

Estilos primarios. Son aquellos que presentan una con-
cepcién morfoldgica, originada en un pensamiento visual, que
es un reflector ontoldgico, eidético o conceptual, de un particu-
lar formalismo de una cultura-autor o artista.

Figurativo: Naturalista. Es toda obra de cualquier Género
Plastico, menos Arquitectura y Textileria, que explicite formalmen-
te rasgos caracteristicos del modelo, anatémicos y psiquicos.
Con tal obra se pretende una representacion aproximada, inter-
pretada pldsticamente, de un modelo real: humano, animal o ve-
getal. Es un retrato. El Naturalismo representa una realidad, in-
terpretandola de manera aproximada.

Figurativo: Idealista. Es toda obra de cualquier Género Plas-
tico, menos Arquitectura que muestre elementos formales con-
notados con la realidad y que, en su aspecto morfoldgico, han

sido reelaborados interpretativamente. Tal tratamiento formal, no
pretende cambiar demasiado las proporciones reales ni abstraer
o quitar elementos de esa realidad humana, animal o vegetal. El
resultado serd una imagen mas o menos cambiada de acuerdo
con un determinado criterio estilistico.

Ej: “El adolescente de Tamuin”, huasteca. Figurillas de Jaina, maya.

Bipolaridad estilistica: Naturalismo / Idealismo, concep-
to. Se refiere a dos criterios, morfolégico y tematico, observado
en ciertas obras.

- Solamente de forma. Alude a cuando se reelaboran formas
naturales idealizandolas, pero la sustancia del contenido temati-
co continua trasmitiendo una realidad.

Ej: Figurillas de Occidente de México.

- Solamente de contenido. Alude a cuando se conserva el na-
turalismo de la forma, pero el contenido ideoldgico apunta o su-
pone una idealidad generalmente mitica.

Ej: Figuras dibujadas mayas donde, con apariencia humana se pre-

sentan deidades. Idem en dibujos mochica o maya y esculturas
aztecas.

Se debe aclarar, que toda obra de arte es basicamente una ideali-
zacion formal ya que, toda interpretacion pldstica, en primera ins-
tancia, es siempre subjetiva y, por ende, una expresion ideal. Lz
objetivacion no pertenece a la naturaleza del arte por eso, cuando
se describi6 el estilo Figurativo: Naturalista se habld de represen-
tacién aproximada.

Abstracto: Figurativo. Es el criterio morfoldgico de cualquier
Género Plastico, menos Arquitectura, compuesto con formas #-
gurativas pero, los elementos que conforman su integra corpo-
reidad, no son solo significantes por si mismos sino que, ensam-
blados, componen una nueva entidad plastica abstracta, una nus-
va imagen simbdlica de ideas y personaje: mitica y mégicamen-
te real para ese pueblo; como proyeccion eidética o concepiuzl
sublimada, dogmatica o alegdrica. En sintesis, es la reunion d=
formas figurativas, Naturalistas o Idealistas, conformando jur-
tas una nueva entidad abstracta: un monstruo ideografico y sim-
bdlico. Ej: Coatlicue, escultura azteca.

Abstracto: Geométrico. Es el criterio morfolégico de cu=-
quier Género Pldstico, realizado con formas geométricas abs-
tractizadas de figuraciones. Su disefo, Purista, Barroco o Hior-
do, se compone de poligonos y/o circulos, poliedros y/o esferas.
Son una nueva visualizacién simbdlica, originada en formas n=-
turales pero transformadas en geométricas, de significacion sic-
nal y/o ideografica. Ej: Relieves mosaicos de Uxmal o Mitiz.

Concreto. Es toda obra de cualquier Género Pléstico. conce=
bida con un disefio absolutamente inventado, cuya morfologiz ==
geométrica pero sin ninguna connotacion, ni siquiera implice=
con alguna figuracién natural. El ejemplo mas cabal de esie ==
lo es la obra escultérica inca: sus Intihuatanas y las abundant=s
tallas liticas dispersas por el territorio peruano. También, disefios
textiles de la cultura huari.

Estilos coparticipantes expresivos. Son aquellos qus
acompanan, vivaz y patentemente, al concepto morfoespa-
cial Primario. Los Estilos coparticipantes son: Purista Ba-
rroco Expresionista Superrealista.

Purista. Es toda obra de cualquier Género Plasti
gurativa, abstracta o concreta, que muestra una imagen des-
pojada, de notoria claridad volumétrica y espacial, producio
de una nitida sintesis. En una obra Purista, su masa foial s=
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percibe instantdneamente al no poseer recovecos y si plena
luminosidad. Es antitesis del Estilo Barroco.

Barroco. Es el criterio morfolégico de cualquier Género Plas-
tico, figurativo, abstracto o concreto, conformado por una satura-
cion de puntuales elementos formales. Tal sobrecarga muestra
meandros de plenos iluminados y vacios en sombra, o sea, un
clima cuyas formas estan contrastadas por el claroscuro. Abun-
dan sensuales arabescos de foliadas volutas donde un Expre-
sionismo dramatico o una violencia estentdrea u ominosa, sue-
len estar presentes. Es antitesis del Estilo Purista.

Ej: Piramide templo de "los Nichos", El Tajin./ Urnas sahumadoras,
Palenque. / Estelas de Copan.

Expresionista. Es toda obra de cualquier Género Pldstico,
figurativa o abstracta, que impacta con violento efecto y cabal
énfasis emotivo, primando una rotunda fuerza expresiva. Es una
imagen de honda subjetividad, que en el arte visual amerindio,
patentiza una convencion social y estilistica, que sus artistas in-
terpretaron.

Superrealista. Es toda obra de cualquier Género Plastico,
figurativa o abstracta, que transgrediendo formas y/o colores, ha
estructurado una alucinante figuracién inventada. Es una fan-
tastica imagen deformada, con agregados o carencias, aparen-
temente absurdos pero que, simbdlicamente, pueden ser cohe-
rentes. Se muestran imagenes o escenas trastrocadas en tiem-
poy espacio, de indole simbdlica y/o caricaturesca. Tal obra crea
una supuesta realidad enigmatica, de presencia y apariencia
onirica o producto de la ingesta de sustancias alucinégenas.

Ej: Cabezas clavas de Chavin de Huantar. Algunas figurillas del Oc-
cidente mexicano. Esculturas azteca. Vasos de condorhuasi.

306. Escultura Personaje Chorrera
Intimista Estilo Figurativo: Idealista Expresionista

Hibridez estilistica. Es cuando en una obra participan ele-
mentos Puristas y Barrocos.

Ej: Cariatide, tolteca. Altar 4 de La Venta, olmeca. Piramide-templo
“El Brujo” maya-tolteca. Monolito de Viracocha, tiwanakota, etc.

il

307. Escultura Coatlicue Azteca
Hibrido Estilo Abstracto: Figurativo Barroco Expresionista

305. Escultura Cabeza colosal Olmeca 308. Escultura Tlaloc Teotihuacana
Monumental Estilo Figurativo: Naturalista Expresionista Intimista Estilo Abstracto: Geométrico Barroco
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309. Arquitectura Portal del Kalasasaya Tiwanakota
Monumental Estilo Purista

312. Escultura Personaje
Guerrero Intimista
Estilo Abstracto: Geométrico Purista

310. Arquitectura-escultérica Piramide templo “de los Nichos”
del Golfo Intimista Estilo Barroco

311. Escultura Altar /Inca
Hibrido Estilo Concreto Purista

313. Escultura Personaje Nayarit Intimista
Estilo Abstracto: Figurativo Superrealista
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314. Escultura Metate tripode Costa Rica Intimista
Estilo Abstracto: Figurativo Barroco Expresionista Superrealista

315. Ceramica Deidad-urna Zapoteca Intimista
Estilo Abstracto: Figurativo Barroco Expresionista

316. Pintura Tapiz Ave Chancay
Intimista
Estilo Abstracto: Geométrico Barroco

317. Dibujo Deidad felinica Aguada Intimista
Estilo Abstracto: Figurativo Barroco Expresionista

318. Arquitectura-escultérica Teotihuacana Monumental Estilo Purista
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319. Pintura Deidad Tiwanakota
Intimista Estilo Abstracto: Geométrico Barroco . . .
322. Ceramica Huaco retrato Mochica Intimista

Estilo Figurativo: Naturalista Expresionista

323. Textileria Gasa Chancay Intimista
Estilo Abstracto: Geométrico Barroco

320. Ceramica Vaso-deidad
Condorhuasi Intimista
Estilo Abstracto: Figurativoy
Geométrico Superrealista

321. Textileria Tapiz Plumaria Huari Intimista 324. Escultura Jaguar del Golfo Intimista
Estilo Concreto Purista Estilo Figurativo: Idealista Expresionista
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Sistemas Compositivos

Se puede demostrar que las altas culturas amerindias esta-
blecieron, sobre fundamentos mitico-religiosos desarrollos ma-
tematicos, numeroldgicos y geométricos, para una estructura-
cion compositiva de las obras plasticas.

Morfoproporcionalidad. Se refiere a las estructuras com-
positivas geométricas detectadas en las obras, pertenecientes a
una entidad més compleja y vasta llamada Geometria Sagrada.
Los sistemas morfoproporcionales regulan el espacio y las pro-
porciones de las formas relacionadas con dicho espacio.

Tal regulacién geométrica, de acuerdo con épocas y culturas
establece los siguientes Elementos compositivos:

* El cuadrado Raiz 1 / CR1. Fundamento geométrico de
todo rectangulo. Fundamento mitico en Amerindia. Signo sagra-
do, simbolo de la Tierra; de los cuatro cardinales o las regiones
existenciales:

Este = Dia = Nacimiento. Oeste = Noche = Muerte.

Norte y Sur tuvieron varias interpretaciones.

» Rectangulo Raiz 2 / RR2. Rectangulo obtenido por €l re-
batimiento de la diagonal del cuadrado.

= Rectangulo Raiz 3 / RR3. Obtenido por el rebatimiento de
la diagonal del RR2.

* Rectangulo Aureo / RA. Rectangulo obtenido por el reba-
timiento de la diagonal de la mitad del lado del cuadrado.

* Rectangulo General / RG = ABCD. Rectangulo donde
esta encerrada la obra.

* Gnomén / GN. Punto originado por el cruce de dos lineas
perpendiculares, oblicuas o curvas.

 Coordenadas Gnoménicas / CGN. Lineas horizontales,
verticales u oblicuas que establecen una grilla y cuyos cruces
determinan gnomones.

* NN’". Eje axial que establece la simetria del diseno.

* MM". Linea horizontal que establece la mitad de la altura
de la obra.

* P. Apoyo del compés. * O. Punto de rebatimiento.

* S. Llegada del rebatimiento.

* AC. Diagonal que determina el cuadrado.
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325. Trazados compositivos empleados en Amerindia:
el Cuadrado, la Grilla, el Rectangulo Raiz 2, el Rectangulo Aureo.
A N B
AN
: \\ q\ &\ )
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a3 "t
) ) 328. Coatlicue Piedra Azteca
E 4 F EFCD: cuadrado Raiz 1 inicial. ABCD: rectangulo ge-
F neral dureo, producto del rebatimiento PEB.
,.// ABGH: cuadrado Raiz 1 donde esta contenida la par-
\ te superior de la obra. N N”: eje de simetria.
M M’ mitad de la altura. N'OS: rebatimientos Raiz 2
\ que establecen el ancho del cuerpo y la “cabeza”.
c \ ABGH: cuadrado raiz 1 superior. Se us6 una grilla
N’ que determina con evidente precisién los varios ele-
326, Cabozd colosal Piadra Olmeca g\ mentos formales determinando la certeza de su ve-
SPCD: CR1: inicial. ABCD: RG: RR2: por rebati- | g - Fcida suree.

miento CEB. Se usd grilla.

Nr

327. “Suplicante” Piedra Alamito
ABCD: RG: dos y medio CR1.

Se uso grilla.
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H — p— Z 331. Colgante Tumbaga Tolima
ABCD: RG: dos CR1: iniciales. PMS, BOS, POS:
rebatimientos RA: que determinan coordenadas gno-
5 I ménicas. Se usé grilla.
A i B
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329. Estela Raimondi Piedra Chavin A
ABCD: rectangulo general producido por dos cuadra- ) C E ya (X Fs'-
dos y medio Raiz 1 iniciales: EFCD, GUFE més N’ 7 >~
ABgG' NNcge d.ﬁ S'metga' 'x'dM_ -fitad gel la a';:" 330. Caritide Piedra Tolteca / \
ra. Se uso una grilla con 8 subdiviciones del ancho  \gop. pa: producto de tres RR2: su-
y 20 del alto. Se estableci6 una mitad inferior ortogo- o
PR ) perpuestos. Se usd grilla. <
nal estética, simbolo de la Tierra, y una superior con 4\

diagonales dinédmicas, simbolo del Cielo.
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332. Aribalo Ceramica Inca
EFCD: CR1: inicial. ABCD: RG: producto del rebati-
M miento RR2: CEB. POS: rebatimientos RR2: que esta-
blecen el diametro del cuello y su base. Se usd grilla.

L
T

/ 333. Chac Mool Piedra Maya-tolteca
414 AFGD: cuadrado Raiz 1 inicial. ABCD: rectangulo gene-
ral Raiz 2 logrado con el rebatimiento DFC. N N”: eje de
simetria. M M": mitad de la altura. Se uso grilla. Es sor-
: prendente la exactitud de las coordenadas sobre la obra.
D H ~ G C Este trazado es un paradigma de la aplicacién de un sis-
tema compositivo previo a la realizacién de la escultura.
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334. Piramide templo “del Sol”
Piedra Teotihuacana

ABCD: rectangulo general producto de tres cuadrados
raiz 1 iniciales: AEHD, EFGH y FBCG.
N N: eje de simetria con tensién ascendente.
M M’: mitad de la altura. A'B'BA: rectangulo general
virtual producto de dos cuadrados raiz 1: ANND y
NB'CN’. PES y PFS: rebatimientos dureos que esta-
blecen el médulo X-X que se repite 11veces en el fren-
te = ancho de la parte central de la escalera. BOS y
B’OS: rebatimientos raiz 2, altura del primer basa-
mento y del tablero en el tercero. DN y CN: diagona-
les virtuales con tensiones ascendentes. P P: tensio-
nes del poderoso asentamiento de la masa.

335. Piramide templo “de los Nichos”
Piedra del Golfo

AGHD: CR1: inicial. ABCD: RG: RR2.
DGC: rebatimiento RR2. DAH: establece el GN: O
sobre la diagonal DG: y la altura EF de la piramide
compuesta por dos CR1: EON'D y OFCN". Ahora
bien, la base DC: se la ha dividido en doce partes: dos
producen el ancho de la escalera y seis establecen la
altura de cada basamento piramidal. La altura del tem-
plo JK es hipotética.
LL": GN establecen el frente del templo.
DN: y CN: diagonales virtuales que presentan tensio-
nes ascendentes equilibradas con respecto al asenta-
miento. El conjunto posee una eximia estética de
impar armonia. (El trazado es aproximado pues se ha
hecho sobre una reconstruccion debido al estado de la
ruina.)

8
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336. Piramide Templo |
Piedra Maya Tikal

EFCD: CR1: inicial. ABCD: RG: que por rebatimientos
RR2: POA y POS: establecen la altura de la cresta y el
ancho frontal de la base del templo.
X - X: mddulo, ancho de la escalera --un cuarto de CR1--
se repite cuatro veces en el frente.
DN: y CN: diagonales virtuales que establecen una con-
formacién piramidal con predominio vertical.
Se uso grilla. Este trazado es un paradigma compositivo.
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337. Piramide Templo Il Piedra Maya Tikal

ABCD: RG: CR1. DOS y COS: rebatimientos RR2: ancho de la es-
calera y altura del segundo basamento. X - X: médulo, mitad del
ancho de la escalera, que se repite siete veces en el frente, en
alto y ancho. DN:y CN: diagonales virtuales con predominio de
la verticalidad, no obstante siendo su masa mas pesante que la
del Templo I. Obsérvese como ambos templos estan disefiados
dentro de un cuadrado pero sus morfologias difieren en cuanto a
su verticalidad y pesadez. Se usé grilla.

338. Portal “del Sol” Piedra Tiwanakota
ABCD: RG. / EFCD: dos CR1: iniciales.
La altura AD esta producida por CR1: EON'D mas la mitad de ED, o sea EA..
Todos los POS: son RR2: determinan el vano del portal, varias horizontales del
relieve y el rectingulo donde estd encerrado el dios Viracocha. La linea virtual A’S:
podria haber sido la altura total. Se usé grilla.
Se observa como el trazado denuncia, con las lineas BC y DC, los fragmentos fal-
tantes del ancho y el alto. Este Ultimo se supone enterrado.

A N

339. Piramide Templo de Kukulcan
Piedra Maya-tolteca Chichen liza

s ABCD: RG: dos CR1. COS: rebatimientos RR2

,Z/

L~ /7

y RR3: establecen la altura de la pirdmide y la

3 moldura superior. DN y CN: diagonales de CR1:

S . M’| en 452 coinciden con la inclinacién de las esca-

Mmm L D//

& leras y establecen un equilibrio entre ascension

\ y horizontalidad. Se ha dividido en seis partes la

\ base DC consiguiendo el médulo X - X ancho de

la escalera. La altura DA posee tres mddulos y

medio. Se us6 grilla.

> w
>

340. Altar - Trono 4. Piedra Olmeca
ABCD: RG: compuesto por dos CR1: iniciales. DOS:

y COS: rebatimientos RR2: determinan el ancho de
la caverna-boca. COS: rebatimiento RR2: determina
altura de la boca del felino. POS: rebatimiento RA:
determina altura de mandibula. La mitad de la altura
del monumento pasa por la frente del sacerdote. Se
uso grilla y obsérvese con que exactitud encaja en el
disefio de esta obra paradigmatica en cuanto a su

trazado compositivo.

Ry
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Vocaciones plasticas de gran relevancia creativa de las altas y medias culturas-autor

Se consignan con negrita mayuscula /os Géneros Pldsticos que han sido la vocacicn principal de cada cultura;
con negrita mintdscula su relativa importancia y su ausencia: que carecen de originalidad formal en tal cultura.

Si se parte de la base de que las culturas hegemonicas, con
sus distintos tipos de gobiernos despéticos, se desempefiaron
como culturas-autor creando disefios morfolégicos propios, se
puede demostrar que esas culturas tuvieron preferencias voca-
cionales por determinados Géneros Pldsticos. Tales vocaciones
conformaron caracteristicas particulares que destacan su pen-
sar ideoldgico y factico.

Se hara una estricta seleccién paradigmatica.

Mesoamérica Culturas

olmeca ESCULTURA lapidaria.

Occidente de México ESCULTURA CERAMICA.

teotihuacana ARQUITECTURA PINTURA CERAMICA escultura.
zapoteca ARQUITECTURA CERAMICA escultérica pintura.

del Golfo ARQUITECTURA escultura.

maya ARQUITECTURA DIBUJO ESCULTURA CERAMICA.
tolteca ARQUITECTURA escultura.

fotonaca escultura ceramica.

mixteca ORFEBRERIA CERAMICA arquitectura escultura.
azteca ESCULTURA dibujo arquitectura.

Centroamérica Culturas

Costa Rica. ESCULTURA CERAMICA orfebreria.
Panama, coclé DIBUJO ceramica orfebreria.

GLOSARIO

De acuerdo con la bibliografia precolombina se carece de
una terminologia estética. Este glosario se apoya en la necesi-
dad de una singular creacién de conceptos estéticos y explicita
el deseo de establecer términos que designen, con propiedad,
hechos y situaciones morfoespaciales y pldsticas propias de
Amerindia. El glosario pretende la revision de dos aspectos co-
nexos:

- falacias conceptuales del Iéxico existente en la bibliografia;
- y como se conciben los términos en este andlisis de la obra
pldstica amerindia, sus ideologias y disefios morfoldgicos.

Por eso se postula:

1. Hablar con propiedad, con la mayor exactitud idiomaéitica,
con un léxico destinado a una correcta descripcion iconogrdéfica,
y un andlisis iconoldgico interpretativo, estético y filosdfico.

2. Aportar un lenguaje coherente y una sistematizacion cla-
sificatoria descriptiva e interpretativa.

3. Reconceptualizar irminos mal utilizados sobre obras plds-
ticas amerindias.

4. Explicar términos propios del andlisis para el desarrollo de
la critica, teniendo en cuenta su propiedad morfoldgica, plastica
y expresiva.

Si no se posee un lenguaje apropiado no puede haber
aprehension, cognicion y explicacion.
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Suramérica Culturas

Colombia, agustiniana ESCULTURA.
tairona ORFEBRERIA escultura arquitectura.
sind, muisca, calima, quimbaya, tolima, cauca ORFEBRERIA.

Ecuador. escultura ceramica.

Pert, chavin ARQUITECTURA ESCULTURA ceramica.

paracas TEXTILERIA PINTURA ceramica arquitectura.

nasca PINTURA CERAMICA textileria.

mochica ESCULTURA CERAMICA ARQUITECTURA DIBUJO
ORFEBRERIA.

huari TEXTILERIA PINTURA arquitectura. °

chimi ARQUITECTURA ORFEBRERIA.

chancay TEXTILERIA.

inca ARQUITECTURA ESCULTURA TEXTILERIA ceramica.

Bolivia, fiwanakota ARQUITECTURA ESCULTURA ceramica pintu-
ra textileria.

Argentina, condorhuasi ESCULTURA / ceramica.
alamito ESCULTURA.

aguada DIBUJO / CERAMICA.

santamariana DIBUJO / ceramica.
sunchituyoc DIBUJO / ceramica.

averias DIBUJO / ceramica.

ESTETICO

ABSTRACCION PLASTICA. Se refiere a toda forma de origen
natural que ha sufrido un proceso de transformacién tendiente a la
captacion de su esencia morfoldgica. Es una sintesis formal, pro-
ducto de un particular concepto morfolégico que se aleja de lo Na-
turalista, y responde a una interpretacion de cada cultura-autory su
artista ejecutante. Tal abstraccion, persigue un disefio simbdlico,
signal y/o ideografico y ser plasmado en algiin Género Plastico.

ALTO RELIEVE. Se refiere a formas modeladas o talladas, figu-
rativas, abstractas o concretas, realizadas sobre un soporte que ha-
ce de fondo. Tal presencia es frontal y bidimensional: alto y ancho. A
veces, lo excento de las formas, producen cierta profundidad.

ARQUITECTONICO-ESCULTORICO, concepto. Es la cualidad
de ciertas arquitecturas que patentizan en su realizacion lo arqui-
tectdnico y lo escultérico simultdneamente. Tal criterio, aparente-
mente dual no lo es tal: conforma una sola corporeidad morfoespa-
cial autonoma. Se percibe en todo monumento donde predomina
una notoria morfoespacialidad exterior. Se observa en Amerindia,
en otras culturas del planeta y en la obra de algunos arquitectos.
Ej: Piramides templo, amerindios. "Portal del Sol", Tiwanaku. Ciuda-
dela de Machu Picchu. Catedrales godticas. Templo de Kandariya Ma-
hadeva, India. Pirdmides egipcias.

Obras de Gaudi, Wright, Niemeyer, Testa, etc.

ARTE, concepto. De acuerdo con las investigaciones historicas,
teoldgicas, iconograficas y estéticas sobre la obra visual amerindia,
se concluye que no existid el concepto de obra de arte ni de belle-
zatal cual lo entendemos en nuestra cultura occidental. Tal acer-
vo plastico pertenece en su mayoria a una expresién mistica, con-
ceptual y ceremonial; por lo tanto, son obras sagradas y religiosas,



plenas de idealizaciones miticas, para practicas cultisticas: es una
obra de culto donde se patentizan ideas dogmaiticas transmutadas
en pensamientos visuales, resueltos con determinados Disefios,
Modos Estéticos, Géneros Plasticos y Sistemas Compositivos.
Por ejemplo, en nuestra cultura los conceptos arte y bello pertenecen
al pensamiento greco-latino, y han sido analizados por la filosofia
occidental. Sobre esta base, no se podria abordar cognocitivamente
la iconografia amerindia. Tales nociones o juicios no existieron entre
aquellos hombres pues, si bien sus morfologias sagradas estaban
regidas por severos sistemas compositivos, su objetivo primordial
era configurar una iconografia transmisora, con significancias de
pensamientos mitico-magicos.

Tal obra de culto es taxativamente conceptual, de originales disenos
morfoespaciales, a menudo de hondos contenidos ideoldgicos, onto-
Iégica expresividad pléstica y metafisica patencia; con elaborada es-
tética y excelente terminacion artesanal.

Semejante entidad sagrada, a veces monstruosa, siempre presenta
una sublimada corporeidad desocultando su inmanencia poética,
pero nunca propone la degustacion de un objeto bello, y mucho me-
nos nacido del concepto arte. Se debe recordar que gran parte de la
obra plastica egipcia y oriental muestran un sentido similar.

La expresion poético-pléstica es inmanente al artista y esta siempre
presente mas alld de su voluntad, lo cual permite hoy denominar obra
de arte a la obra de culto. Por otra parie, considerada para el culfo, es
independiente de Ila plasmacion de un artista ya que puede ser arte-
sanal. Agregar, poner organizadamente, es funcion del gusto de ca-
da artista, pues el arte es armonia subjetiva. En este sentido, se pue-
de decir de aquella obra de culto que es arte, ya que se presenta com-
puesta estéticamente y con valores poéticos.

ARTE CHAMANICO. Es una obra plastica que se presenta crea-
da por una individual decisién. Se supone realizada por un chaman
como ofrenda propiciatoria, para lograr magicamente la concre-
cion de un hecho deseado. Muestra a menudo, una imagen fan-
tastica de estilo Superrealista y dramatica expresion y casi siem-
pre es una pieza Unica.

Ej: Relieve de Chalcatzingo, olmeca. Cabeza clava de Chavin.

ARTE COSMICO. Se refiere a toda obra de culto plastica, cuyos
fundamentos ideoldgicos y contenidos comunicantes tuvieron por
finalidad ser simbolo de fendmenos naturales o de entidades me-
tafisicas --deidades-- que, a su vez, fueron metonimias cosmicas.

ARTE OFICIAL. Es una obra plastica establecida y mandada eje-
cutar por un gobiemno. El disefio y su realizacién son, casi siempre,
convencionales de idea y morfologia, manufacturada por artesa-
nos. Menos la arquitectura, los demas Géneros Plasticos se reali-
zaron en talleres.

Ej: Piramides templo, estelas, mosaicos, ceramios, textiles, orfebreria.

ARTE PLASTICO. Se refiere a toda obra realizada con materia-
les ductiles --barro, madera, piedra, oro, etc.—-, a los cuales se los
manipula y transforma por medio de técnicas artesanales. Cuando
su esencia ontoldgica, el Ser y su inmanencia expresivo-poética
son plasmadas en tal creacion --generalmente pieza Unica--, se
percibe su cualidad y calidad de obra de arte, de lo contrario sera
una pieza artesanal que, como norma, es seriada.

ASTRONOMICA. Es una obra visual sagrada, dibujada, tallada o
arquitectdnica; concebida para registrar observaciones astronémi-
cas solares, planetarias o establecer alineaciones de campo por
medio de construcciones edilicias, mojones liticos o torres de ob-
servacion, destinados a la medicién del tiempo y ser registrados
en calendarios.

Ej: Piramides de Uaxactun, Teotihuacan y Tikal. Observatorios de
Monte Alban y Chichén ltza. Plazas de Salinas de Chao y Chavin.
Templos de Tiwanaku, Cusco, Pisac y Ollantaytambo.

GLOSARIO ESTETICO

ASTROLOGICA. Es una obra visual plastica, estela o codice. con
signos e ideografias referentes a un método adivinatorio. Tambien.
un zodiaco de constelaciones con un sistema de pronésiicos r=a-
do por un conjunto de ndmeros --cabala--, y un calendano mag-
co de 260 dias. Se utilizaba para predicciones politicas, ag=ra=.
sociales y sobre el destino de las personas.

Ej: Se encuentran en cddices mayas, mixtecas y aztecas. Se supone

en quipus incas utilizados también para contabilizar o memorz=r
hechos.

BAJO RELIEVE. Es una obra contraria al Alfo Relieve puss sus
formas modeladas o talladas, figurativas, abstractas o conc===
se realizan debajo del nivel del soporte, cavadas en la superice
bidimensional utilizada.

CANON. Se refiere a una medida de proporcién formal y 2 su =
pacialidad; a una regla preestablecida y convencional para esruc-
turar obras plasticas y urbanizaciones. Aqui se designza &= r=g=
canon morfoproporcional. Amerindia tuvo tantos canones moroic-
gicos como culturas creadoras de disenos.

CINETISMO. Se refiere al efecto éptico o movimiento viriu=!
puede ser lineal o por contraste cromatico y/o composiivo. =n 2
gunos textiles y pinturas sobre ceramios.

CLAROSCURQO. Se refiere al contraste luminico generado ==
volumen y fondo, entre salientes y vacios, en una escufiurz o r=li=-
ve amerindios de Estilo Barroco. En pintura no existic su prams
debido a la manera plana y bidimensional de pintar.

CONCEPTOS ANALITICOS FUNDAMENTALES. Se r=fieren =
las tres fases operativas del Arte Visual Amerindio: fase Onioiog-
ca, Mistica o Profana y Realizativa, que corresponden a s ssi=-
dios fundamentales: el Por qué (Expresion), el Para gue (Finai-
dad)y el Cémo (Facticidad).
Estos conceptos son claves que orientan y ordenan el analisis ico-
nogriéfico e iconoldgico.
Fase Ontoldgica: El Por qué (Expresion). Se refiere a las nec=
sidades basicas del Ser: a su expresion, a la voluntad de plasmar=
y a las caracteristicas ontoldgicas de dicha expresion.

Volicién del Ser:
* Necesidad ontometafisica. Es la voluntad de conocer, expr=sar
y significar para disefiar una cosmovisién conceptual, con urz o=
terminada morfologia pléstica.
¢ Necesidad comunicante. Es la humana compulsion por Tz
tir dicha cosmovisién plasmandola en un Género Pldstico v o=
expresion artistica.
* Inmanencia expresivo-poética. Es inmanencia del Ser. Es = 7
mana sensibilidad exquisita que emite el Ser de manera vocacc-
nal --como don instintivo, no racional--, en toda obra que, por esi=
razdn y trascendiendo el mero artesanado, es sublimada en ar=
Fase Mistica o Profana: El Para qué (Finalidad). Se refiers 2 2
concepcién mistica de las obras --la mayoria--, cuya finalidad ==
corporizar una expresion de culto plastica, vocal relatada, danz=-
da, etc. También, a la concepcién naturalista y humanista de ==
obras --la minoria--, con poco o carente de contenido religicso. =n
Amerindia se observan las siguientes finalidades:
* Sagradas metafisicas, con obras que involucran lo Mitico-Fei-
gioso, MAgico, Ritual y Funerario;
* Signal-Semicticas, Ideogrdficas, Cosmicas, Cosmogdnicas y As-
trologicas;
* Profanas humanistas, con obras Documentales y Astronomicas.
Fase Realizativa: El Como (Facticidad). Se refiere a los criterios
facticos: ideoldgicos, técnicos y estéticos para la concrecion de las
obras plasticas. Involucra:
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* la Concepcion y el Pensamiento Visual = Disefio para la Co-
municacion;
* Jos Géneros Plasticos, los Modos Estéticos, los Estilos, los Sis-
temas Compositivos, la Técnica de los Materiales y Sistemas
constructivos arquitectonicos, son el discurso de la Clasificacion
iconogrdfica.

COSMICA. Es toda obra visual concebida para mostrar una deter-
minada cosmovision fenoménica. Estos trabajos se realizaron
principalmente con signos e ideografias. No obstante, todo el acer-
vo mitico-religioso es simbdlicamente césmico.

COSMOGONICA. Es toda composicion visual sagrada o relatada,
referente a la creacién y existencia del mundo.

CULTURA-AUTOR, concepto. Se refiere a una alta o media cul-
tura creadora de disenos plasticos, emanados de su casta gober-
nante pero de acuerdo con una tradicién de canones morfoespa-
ciales, cromaticos y estilisticos autéctonos, y de practica artesanal
colectiva.

DECORACION. Segin el Diccionario de la Academia Espafiola el tér-
mino significa: 1- Accién y efecto de decorar. 2- Cosa que decora. 3- Con-
junto de elementos que adormnan una habitacién, un ambiente.
Decorativa es toda forma que no se fundamenta en si misma, y
que siempre estara en funcién de, como adorno.

Ahora bien, ¢ las sagradas obras de culto de Amerindia, dibujadas
o pintadas sobre ceramios, textiles, muros habitacionales o rupes-
tres; modeladas sobre ceramios; talladas o con relieves mosaicos;
arquitectdnicas o escultéricas, fueron creadas de acuerdo con el
concepto de adorno u omamentacién? La investigacion in situ de
aquel acervo ha comprendido:

* que no existieron, por parte de estos pueblos, los conceptos de
arte ni de lo bello aplicado a la plastica, sino el de obra de culto
conceptual;

* que la casi totalidad de lo realizado es mitico, ceremonial y co-
municante, hecho sobre el soporte que fuerg;

* que lo ejecutado no fue una morfologia para decorar sino para
presentar imagenes sagradas sobre un soporte y/o dentro de un
ambiente, de acuerdo con los conceptos ideoldgicos y estéticos de
cada cultura;

* que afirmar que son decoraciones de alguna superficie significa-
ria que lo importante es el soporte y que la obra de culto funciona
como su adormo. Es como decir que un pintor "decora su tela o un
muro" con un trabajo al dleo: o sea, un absurdo. El pintor pinta
sobre una tela o un muro su creacién plastica. Es tacito que lo
importante es la obra y no el soporte o el ambiente;

eque considerar que hubo tal criterio y por ende, designar tales
realizaciones como decoraciones es incongruente y falaz.

Entonces, no existid por parte de los pueblos la intencién de deco-
rar o adornar, sino la de presentar pldsticamente sus imdgenes
mitico-religiosas sobre un soporte, pues lo trascendente eran las
imagenes, y no sobre qué se realizaron. El plasmarlas es un acto
maégico: las consagraba como el dios.

Se argumenta en esta hermenéutica que, referida a lo teoldgico,
esa obra de culto no representaba a una deidad sino que la pre-
sentaba, la mostraba como el dios mismo. Por lo tanto, tales obras
no son decoracion de nada, sino la adorada presencia de una dei-
dad ejecutada sobre un soporte. Lamentablemente, el error con-
ceptual aun persiste a nivel mundial, y no sélo con respecto al arte
amerindio.
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DEIDAD-URNA. Se refiere a cuando se presenta la imagen de una
deidad que, a su vez, también compone una uma sahumadora.
Normalmente se habla de una urna ormamentada con una deidad.
Ver Ornamentacién. Pues bien, aqui se considera que la deidad es
el fundamento de la obra, por ende, no decora nada sino que con-
figuran, imagen y vasija, una corporeidad univoca y sagrada.

Ej: Zapoteca, maya, azteca.

DISENO, concepto. Desde un punto de vista epistemolégico la fi-
nalidad del disefio morfoldgico es, en primera instancia y con crite-
tio amplio, un medio operativo establecedor de bases visuales pa-
ra la definicién de tipos formales. También, es un dibujo-boceto pro-
yectual, de busqueda estructuradora de un pensamiento visual, 0
sea, un medio factico para elaborar gréaficamente una idea formal
y/o cromatica.

El disefio en Amerindia, como disciplina proyectual de concrecién
de una estructura morfoespacial, fue insitamente sagrado y concep-
tual, pues se percibe dependiente de numerosos fundamentos.
Estos, aluden a la imposicién de un dogma mitico-religiosoy estan
en funcién de explicitar una ideologia morfolégicamente. Fueron
realizados con definidas finalidades comunicantes: Mitico-religiosa,
Cdsmica, Signal-semidtica, Ideogrdfica, Cosmogonica, Astrondmi-
ca, Matematica y Estético-plastica.

En Amerindia un disefio proyectual no posee definitiva expresion
hasta ser plasmado en un Género Plastico.

DOCUMENTAL. Se refiere a toda obra concebida para dejar cons-
tancia de:

* un personaje. Ej: retratos olmeca, maya, mochica.

- escenas sociales o miticas. Ej: dibujos sobre ceramios mochica o
maya, figurillas del Occidente mexicano.

« hechos politicos o histdricos. Ej: estelas mayas, altares aztecas,
cddices mixtecas.

EIDETICO. Se refiere a proyectar un pensamiento visual desde lo
esencial del Ser, en una imagen pléstica de manera espontdnea y
expresiva, sin proyectos previos. Tal proceder se observa en los ga-
rabatos de nifios, en los dibujos rupestres, y en numerosas mani-
festaciones dibujadas o modeladas de Amerindia y otros sitios del
planeta.

ESCULTURA-ARQUITECTONICA, concepto. Se refiere a los si-
guientes tipos:
- una escultura en funcion arquitectonica.
Ej: como columna: caridtide tolteca.
« escultura integrada con la arquitectura.
Ej: friso de un palacio de Uxmal.
« escultura estructurada arquitectonicamente.
Ej: monolito del dios Viracocha en Tiwanaku.

ESTETICA. Se refiere al sentido de equilibrio morfoespacial de ca-
da uno de los Géneros Plasticos, o sea, al conjunto de proporcio-
nes armonicas establecidas para la composicion de disefios for-
males y su correspondiente aplicacién en los Géneros y Sub Gé-
neros. En otras palabras, es la armonia que relaciona sus partes
con el todo de cualquier creacién pléstica, de acuerdo con deter-
minados canones proporcionales producidos por los distintos Sis-
temas Compositivos. Tales canones son inmanentes a la obra: son
su estética morfoldgica. También, se refiere al Género Plastico en
cuanto a su hacer plastico y su expresion, o sea, la ontoldgica dia-
léctica de la facticidad manual que trasmite a la materia su énfasis
de elocuencia poética.

En esta definicién se debe considerar también o estético. Se refie-
re a la armonia propia de todo el corpus socio-cultural logrado con
una volicién expresa; a su integracion con el paisaje sagrado; al



modus vivendiy la coherencia entre la naturaleza y la creacion del
habitat humano; a las ideas, acciones y lo que éstas comunican
en el medio que se reside. Lo estético se relaciona con la inten-
cion de trascendencia que parte de la sinceridad. La trascenden-
cia afinca en lo ontoldgico y apunta a la expresién y su inmanen-
cia poética. En Amerindia, su ideologia cdsmica es aun para nu-
merosos pueblos su fundamento trascendente, pero solo la plas-
macion es la que consagra el fundamento.

ESTILOS MORFOLOGICOS. El Diccionario de la Academia Espario-
la dice: Estilo. 1. Punzdn. 2. Gnomon de un reloj de sol. 3. Modo, mane-
ra, forma. 4. Uso, practica, costumbre, moda. 5. Manera de escribir o de
hablar. 6. ldem de un escritor u orador. 7. Caracter propio que da a sus
obras el artista. etc.

Se refiere a los originales pensamientos visuales y a la personal
manera de plasmarlos formalmente --como morfologia de funda-
mentos y contenidos ideolégicos-- conque se manifiestan la cultu-
ra-autory los autores individuales.

En sintesis, la conjuncion de causas ontoldgicas, ecoldgicas e ideo-
I6gicas, produjo efectos formales y expresivos propios de cada cul-
tura amerindia. Estas pautas metafisicas desocultan las distintas
facticidades y expresiones, o sea, la articulacién dialéctica morfo-
I6gica, compositiva y sensible, de una impar modulacion subjetiva
de la materia utilizada. Tal concepcidn, cuya finalidad fue arribar a
una particular armonia entre idea, forma y realizacion, fue un ideal
impuesto colectivamente por los gobiemos para una tematica or-
denada por cada culfura-autor, sus artistas y por la individualidad
de algunos chamanes.

Como a menudo se hace en la bibliografia precolombina, donde nin-
guna acepcion de estilo se refiere a lo morfoldgico, sélo al arte y a las
culturas. Por lo tanto, estéticamente, se puede crear una nueva acep-
cion. Estéticamente, el estilo procede de la estructuracion y mani-
pulacion de la materia. El estilo es la cualidad de la expresion de la
forma y siempre tiene que ver con ésta y su tratamiento plastico. La
expresion involucra la dacion del Ser y el develado de su inmanen-
cia poética que, en cada creador, es de naturaleza tUnica. Estética-
mente, estilo significa norma morfolégica, o sea, la naturaleza y au-
tonomia de una forma caracterizando tal norma, y no la idiosincrasia
de un pueblo o lugar. En la bibliografia precolombina es tal la tergi-
versacion del concepto por arte, pueblo, lugar, etc., que jcasi nunca
se refiere a lo morfologico!

1. El error idiomatico generalizado utiliza la palabra estilo por el con-
cepto arie. Se habla de estilo tal o cual, cuando correctamente se
tendria que decir arte tal o cual. Por efemplo: se dice estilo maya.

¢ QuéE se quiere afirmar cuando se tergiversa estilo por arte ya que,
de acuerdo con un prolijo andlisis estético, los mayas se expresaron
con los siguientes Estilos: Figurativo: Naturalista o Idealista / Abs-
tracto: Geométrico / Barroco / Expresionista, y, a su vez, cada centro
con morfologias propias?

Ni hablar de las demads culturas: cada una plasmo sus obras con va-
rios Estilos formales y de acuerdo con preferenciales Modos Estéti-
cos y Géneros Plasticos.

2. Tal opinion, de estilo por arte o idiosincrasia de un pueblo, no ex-
plicita las caracteristicas del concepto de estilo, y mucho menos la
cantidad y clasificacion de los estilos morfologicos habidos en Ame-
rindia.

3. Un estilo pléstico, estéticamente hablando, no designa ni a una
cultura ni su idiosincrasia particular, sino su manera de expresarse
manipulando formas, cromatismos y materiales. Se evidencia asi lo
absurdo de estas opiniones. Lo que aqui se cuestiona es el doble
uso del término y el falseamiento del concepio.

La palabra estilo a degenerado en una patética imprecision al igual
que la palabra monumental. Monumental es aplicado siempre con
sentido de tamafio y nunca como Modo Estético.

GLOSARIO ESTETICO

4. Sabemos que los artistas pertenecian a las castas gobernantes.
Algunos han sido individualizados por su personal modelado en la
cultura mochica y por su dibujo y firma en la maya. Estos elegidos
por su don pldstico poseian conocimientos mitoldgicos, histéricos y
estéticos, realizando dibujos, pinturas y esculturas que los sacerdo-
tes y/o politicos les encomendaban. Por ende, de acuerdo con una
Geometria Sagrada y una Morfoproporcionalidad normativa de cada
cultura-autor, cada artista plasmaba su particular estilo formal y com-
positivo. Se evidencia, por todo lo expuesto, que trastrocar estilo por
arte es un verdadero desatino intelectual y estético.

Estilos morfoldgicos analizados en Amerindia:

* Estilos Primarios. Son aquellos que presentan una concepcion
morfoldgica, originada en un pensamiento visual, que es un reflec-
for ontoldgico, eidético o conceptual, de un particular formalismo
de una cultura-autor o artista. Ellos son:

Figurativo: Naturalista o Idealista

Abstracto: Figurativo o Geométrico / Concreto.

Figurativo: Naturalista. Es el criterio morfolégico de cualquier Gé-
nero Pldstico, menos Arquitectura y Textileria, que expone formal-
mente rasgos caracteristicos del modelo, anatémicos y psiquicos.
Con tal obra se pretende una representacion aproximada, inter-
pretada plasticamente, de un modelo real: humano, animal o ve-
getal. Es un retrato. El Naturalismo representa una realidad, inter-
pretandola de forma aproximada.

Ej: Huaco retrato mochica. / Retratos mayas.

Figurativo: Idealista. Es el criterio morfoldgico de cualquier Gé-
nero Plastico --menos Arquitectura—, que muestre elementos for-
males connotados con la realidad y que, en su aspecto formal, han
sido reelaborados interpretativamente. Tal tratamiento no pretende
cambiar demasiado las proporciones reales ni abstraer o quitar
elementos de la realidad humana, animal o vegetal. El resultado
sera una imagen mas o menos cambiada, de acuerdo con un cri-
terio estilistico.

Ej: "El Adolescente de Tamuin", escultura huasteca. Figurillas de
Jaina, maya.

Bipolaridad estilistica: Naturalismo / Idealismo, concepto. Se
refiere a dos criterios, morfolégico y tematico, observado en cier-
tas obras.

« Solamente de forma. Alude a cuando se reelaboran formas natu-
rales idealizandolas, pero la sustancia del contenido tematico con-
tinGa trasmitiendo una realidad.

Ej: Figurillas de Occidente de México.

« Solamente de contenido. Alude a cuando se conserva el natura-
lismo de la forma, pero el contenido ideoldgico apunta o supone
una idealidad generalmente mitica.

Ej: Figuras dibujadas mayas donde, con apariencia humana se pre-
sentan deidades. Idem en dibujos mochica y esculturas aztecas.

Abstracto: Figurativo. Es el criterio morfoldgico de cualquier Gé-
nero Pldstico, menos Arquitectura, compuesto con formas figurati-
vas pero, los elementos que conforman su integra corporeidad, no
son solo significantes por si mismos sino que, ensamblados, com-
ponen una nueva entidad plastica abstracta, una nueva imagen
simbdlica de ideas y personaje: mitica y magicamente real para ese
pueblo; como proyeccion eidética o conceptual sublimada, dogma-
tica o alegdrica. En sintesis, es la reunién de formas figurativas,
Naturalistas o Idealistas, conformando juntas una nueva entidad
abstracta: un monstruo ideografico y simbdlico.

Ej: Coatlicue, escultura azteca.

Abstracto: Geométrico. Es el criterio morfoldgico de cualquier
Género Plastico, realizado con formas geométricas abstractizadas
de figuraciones. Su disefio, Purista, Barroco o Hibrido, se compo-
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ne de poligonos y/o circulos, poliedros y/o esferas. Son una nueva
visualizacion simbdlica, originada en formas naturales pero trans-
formadas en geométricas, de significacion signal y/o ideografica.
Ej: Relieves mosaicos de Uxmal o Mitla.

Concreto. Es toda obra de cualquier Género Plastico, concebida
con un disefo absolutamente inventado, cuya morfologia es geo-
métrica y sin ninguna connotacion, ni siquiera implicita, con algu-
na figuracion natural. La investigacién ha demostrado que este
Estilo sélo se plasmé en algunos textiles de la cultura huari y en la
obra arquitecténico-escultdrica inca.

* Estilos coparticipantes expresivos. Son aquellos que acom-
pafan, vivaz y patentemente, al concepto morfoespacial Primario.
Los Estilos coparticipantes son: Purista / Barroco / Expresionista /
Superrealista.

Purista. Es toda obra de cualquier Genero Plastico, figurativa, abs-
fracla o concreta, que muestra una imagen despojada, de notoria
claridad volumétrica y espacial, producto de una nitida sintesis. En
una obra Purista, su masa total se percibe instantaneamente al no
poseer recovecos y si plena luminosidad. Es antitesis del Estilo
Barroco.

Barroco. Es el criterio morfoldgico de cualquier Género Plastico,
figurativo, abstracto o concreto, conformado por una saturacién
de puntuales elementos formales. Tal sobrecarga muestra mean-
dros de plenos iluminados y vacios en sombra, 0 sea, un clima cu-
yas formas estan contrastadas por el claroscuro. Abundan sen-
suales arabescos de foliadas volutas donde un Expresionismo
dramatico o una violencia estentérea u ominosa, suelen estar pre-
sentes. Es antitesis del Estilo Purista.

Ej: Piramide templo de "los Nichos", El Tajin. Urnas sahumadora,
Palenque. Estelas de Copan.

Expresionista. Es toda obra de cualquier Género Plastico, figu-
rativa o abstracta, que impacta con violento efecto y cabal énfasis
emotivo, primando una rotunda fuerza expresiva. Es una imagen
de honda subjetividad, que en el arte visual amerindio, patentiza
una convencion social y estilistica, que sus artistas interpretaron.

Superrealista. Es toda obra de cualquier Género Plastico, figura-
tiva o abstracta, que transgrediendo formas y/o colores, ha estruc-
turado una alucinante figuracion inventada. Es una fantastica ima-
gen deformada, con agregados o carencias, aparentemente absur-
dos pero que, simbdlicamente, pueden ser coherentes. Se mues-
tran imagenes o escenas trastrocadas en tiempo y espacio, de
indole simbdlica y/o caricaturesca. Tal obra crea una supuesta rea-
lidad enigmatica, de presencia y apariencia onirica o producto de
la ingesta de sustancias alucinégenas.

Ej: Cabezas clavas de Chavin. Algunas figurillas del Occidente mexi-
cano. Esculturas azteca. Vasos ceramicos de condorhuasi.

Hibridez estilistica. Es cuando en una obra participan elementos
Puristas y Barrocos.

Ej: Caridtide de Tula. Altar 4 de La Venta. Piramide-templo “El Brujo”
de Uxmal. Monolito de Viracocha en Tiwanaku, etc.

La palabra estilo, usada por los americanistas, se ha convertido en
un concepto falaz generalizado, al igual que un pretendido criterio
clasificatorio fantasioso, ajeno al tema estético. Es usado como arte,
idiosincrasia, pueblo o cultura, nunca como definicion morfoldgica,
no se tiene en cuenta que un estilo pertenece a la morfologia de un
Género Plastico y que es impropio designarlo estilo de un arte o cul-
tura. Un concepto muy leido y es: "estilo griego". Como es sabido,
los griegos tuvieron varios estilos formales desde sus comienzos
hasta la decadencia. Asi, estilo no es vélido para lo politico o social:
crea confusion significante. Nunca existié un sdlo estilo morfoldgi-
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co griego, ni siquiera como idiosincrasia de un pueblo heleno ya que
Atenas, Corinto o Esparta tuvieron morfologias distintas. jPara col-
mo, de acuerdo con la Academia Espariola, idiosincrasia o tempera-
mento no son sinénimos de estilo morfoldgico!

La falacia con respecto a la clasificacion de la obra pléastica amerin-
dia y, en particular con el concepto de estilo, parte del hecho que
nunca un congreso de americanistas a consensuando una herme-
néutica general, o un sistema clasificatorio iconogréfico e iconoldgi-
co. Tampoco atin se han preocupado por dar un final a tanto error
epistemoldgico presente en la bibliografia precolombina.

Otra confusion se genera con la palabra estilizar. Dice el diccionario de
la Academia Espafiola: 1. Interpretar convencionalmente la forma de un
objeto haciendo mas delicados y finos sus rasgos. 2. Someter a una ree-
laboracion refinada una obra popular anterior. 3. Adelgazar la silueta cor-
poral en todo o en parte.

Cuando se usa estilizacion, proveniente etimoldgicamente de estilo,
se refiere a una transformacion morfoldgica. Ahora bien, en la biblio-
grafia estilo es utilizado como idiosincrasia de un lugar, pueblo y/o
época. Por lo tanto, ;qué se debe entender como estilizacion: que
pertenece al temperamento de un pueblo o a una estructura morfo-
I6gica; es un concepto social o estético?

Como se ve el galimatias continua.

El arte de Amerindia es demasiado original, complejo y profundo
para abandonarlo a un criterio miope, de parcial y errada opinion, y a
la falta de formacion humanista, filosdfica y artistica. Cuando hable-
mos con propiedad, recién entonces se lograra desocultar la verda-
dera inmanencia creadora: el Ser del Ente plasmado en la colosal
obra legada.

EXPRESION MORFOLOGICA. Lo metafisico de la expresion mor-
folégica se devela en la obra de culto como fusién de lo mistico,
estético y plastico, liberando la fuerza de la intuicién sobre la forma
a presentar. Religion --ideologia- y plastica --forma-, configuran la
expresion de la obra de culto: ella y su inmanencia poética deso-
cultadas. Tal creacion sera la patencia volitiva autoral y su expre-
sién morfoldgica comunicante. Ahora bien, lo comunicante es ideo-
I6gico no factico. Lo factico devela la expresion que es inmanen-
cia del Ser, o sea, lo poético. Ahi, en €l Ser, el arte es.

El don del arte es ajeno a los estados de la psique racional, demente
o drogada. Cuando el Ser posee la vocacion artistica siempre se
manifestara de manera contundente.

FORMA-ESPACIO plastico. ESPACIALIDAD.
Forma y Espacio son inmanencia de la Materia, que sin tal inhe-
rencia no seria aprehensible.

De acuerdo con esta definicién, al Espacio no se lo concibe como
continente de la Materia sino como inmanencia de ella, y que, fu-
sionado con la Forma, generan su Espacialidad, la cual se pre-
senta natural y perceptual —el paisaje--, 0 creada plasticamente,
conceptual --la urbanizacion--. Con formas tridimensionales: arqui-
tectura, escultura, ceramica y orfebreria; bidimensionales: dibujo, pin-
tura y textileria. La Espacialidad se manifiesta Monumental o In-
timista; abierta o cerrada.

Espacialidad. Postulados
 Forma y Espacio son inmanencia de la Materia que sin tal inhe-
rencia no serian aprehensibles.
- Forma-Espacio generan la expresion de la Espacialidad pldstica
de la Materia.
» Forma-Espacio estan relacionados con el Modo Estético y el Es-
tilo. De acuerdo con la aptitud modal de cada cultura o autor y su
criterio expresivo seran plasmados Forma-Espacio-Espacialidad.
Por lo tanto, la Espacialidad creada arquitectonica o escultdrica-
mente, tal cual se la observa en Amerindia, se integrd a la Es-
pacialidad del paisaje preexistente, coexistiendo.



« En Amerindia, Forma-Espacio-Espacialidad fue morfoldgica y es-
fructuralmente autdctona, propia de cada alta cultura.

- Forma-Espacio-Espacialidad creados son entidades interactivas,
de permanente y absoluta vigencia univoca.

- Forma-Espacio-Espacialidad creados son entidades volitivas on-
tometafisicas, plasmadas con la Materia y un disefio para una fun-
cion predeterminada. Tal funcion puede abarcar simultdneamente
la concepcion ideoldgica, expresivo-poética y pragmatica-utilitaria.
« La Espacialidad Natural puede observarse en el paisaje: es una
aprehension perceptual. La Espacialidad Plastica creada, urbano-
arquitectonica o escultdrica, se aprehende y expresa como factici-
dad conceptual.

* La Espacialidad Plastica es tridimensional: arquitectura, escultu-
ra, cerdmica y orfebreria; o bidimensional: dibujo, pintura y textileria.
- La obra de cualquier Género Plastico es aprehendida en su cor-
poreidad por la Facticidad. Esta ha sido consecuencia de una
manipulacion de Forma-Espacio, produciendo la Espacialidad de
la Materia una determinada Estética morfoespacial.

- Todo Género Plastico amerindio se concibi6 religioso o profano
estéticamente, y se plasmo en una Materia para ser en la Fact-
cidad de su Forma-Espacio y estar en su Espacialidad creada.

* Forma-Espacio generan su Espacialidad para Ser en el Tiempo.

Lo expuesto se observa paradigmaticamente en los Géneros
Plésticos de las siguientes culturas:

« Arquitectura. Espacialidad Monumental: teotihuacana / zapote-
ca/ tiwanakota / inca.

- Arquitectura. Espacialidad Intimista: del Golfo / maya / totonaca.
- Arquitectura. Espacialidad Hibrida: maya / tolteca / mixteca /
maya-tolteca / chimi / inca.

«Arquitectura-Esculidrica. Espacialidad Monumental Tridimen-
sional: teotihuacana / zapoteca / tiwanakota / inca - o Intimista Tri-
dimensional: del Golfo / maya - o Hibrida Tridimensional: maya /
chimd / inca.

« Escultura. Espacialidad Monumental Tridimensional: olmeca /
teotihuacana / azteca / tiwanakota / inca.

» Escultura. Espacialidad Intimista Tridimensional: Occidente de
México / maya / totonaca / mochica.

« Pintura. Espacialidad Intimista Bidimensional: teotihuacana / ma-
ya/ paracas / nasca.

« Dibujo. Espacialidad Intimista Bidimensional: sellos mexicanos /
chavin / mochica / aguada.

GENERO PLASTICO. Se refiere a cada una de las expresiones
visuales, de realizacién manipulada con materiales méas o menos
ductiles, vegetales o minerales. Tal manipulacion los transforma y
plasma como objetos artesanales, de acuerdo con su concepcion
morfoespacial, bidi o tridimensional; por su material y técnica rea-
lizativos; por su funcién y utilidad; por su expresion mistico-poéti-
ca que sublima la artesania en arte.

En Amerindia tales expresiones fueron: Arquitectura, Escultura, Ce-
rdmica, Dibujo, Pintura, Textileria y Orfebreria.

GEOGRAFIA SAGRADA. Es concebir sagrado un territorio, pai-
saje o sitio y elegirlo para urbanizar, de acuerdo con pautas miti-
co-magicas y de alineacién astronémica de la topografia --geo-
mancia--. Con tales consideraciones metafisicas y fisicas se cons-
truyeron todos los centros de culto y ciudades capitales.

Ej: Chavin de Huantar, Monte Albén, Teotihuacan, Tikal, Palenque,
Copan, Tiwanaku, Cusco, Machu Picchu, etc.

GEOMETRIA SAGRADA. Se refiere a los fundamentos religio-
s0s, matematicos, numeroldgicos --cabala-- y geométricos para
una estructuracion factica de las obras de culto. Las altas culturas

GLOSARIO ESTETICO

hegeménicas establecieron canones proporcionales, y subyacen-
tes signos de alusién mitico-césmica y cabalistica adivinatoria. To-
dos los Géneros Plasticos ceremoniales estuvieron compuestos
con una geometria regidora de sistemas compositivos, estructura-
dores de las imagenes u objetos artesanales. Trata de su particu-
lar concepcion y plenitud morfoldgica Puristay de la Espacialidad
que genera.

La Morfoproporcionalidad 'y los Sistemas Compositivos son enti-
dades candnicas propias de la Geometria Sagrada.

La investigacion sobre los Sistemas Compositivos demuestra que en
tal universo encerrado, que subyace en las obras de culto plasticas,
se encuentra el verdadero y hondo pensamiento estético-mdgico de
los intelectuales y artistas precolombinos.

GLIFO. Apécope de jeroglifico. Es un signo, producto de una sin-
tesis formal, compuesto por varios micro elementos fijos colocados
en derredor: superfijo, sufjo, afjos. Los glifos fueron inventados por
la cultura olmeca, desarrollados como sistema de escritura por la
zapoteca, maya, mixteca y azteca; tallados sobre piedra 0 made-
ra, modelados con estuco o arcilla y dibujados sobre papel. Por lo
tanto constituyen disefios morfoldgicos convencionales de rele-
vancia expresiva, numeral, semantica y fonética, conexa a espe-
cificas significancias.

HUMO-MENSAJERQO. Se refiere a sahumar, quemar un produc-
to y producir humo en una urna para transmitir un mensaje propi-
ciatorio a las deidades.

ICONOGRAFIA. Es toda obra plastica, artesanal o artistica.

ICONOGRAFICO. Se refiere al método analitico descriptivo mor-
foldgico, vinculado al aspecto antropoldgico e histdrico cultural de
las obras plésticas --iconos--En suma, el método realiza una des-
cripcién morfoldgica, modal, estilistica y técnica, o sea, una clasifi-
cacion iconogrdfica.

ICONOLOGIA. Es el estudio e interpretacion critica del acervo
plastico.

ICONOLOGICO. Se refiere al método analitico interpretativo de
los aspectos metafisicos: simbdlicos, semioldgicos, estéticos y ex-
presivos de la obra pléstica. Es una interpretacion critico-filosdfica
sobre los fundamentos y contenidos morfolégicos, modales, esti-
listicos y técnicos: es una hermenéutica, es una interpretacion ico-
noldgica.

IDEALISMO, concepto. Cualidad de ciertas obras que manifies-
tan un fuerte sentido subjetivo, donde lo deseado como modelo
morfoldgico, supera o transforma la realidad. En esencia, todas las
obras plasticas son idealistas puesto que presentan una interpre-
tacién de acuerdo con el personal criterio del autor. Pero, aqui €l
concepto /dealismo se refiere a cuando tal tendencia es cualitativa
y cuantitativamente muy importante y sélo en determinadas obras.

IDEOGRAFIA. Se refiere a un tipo de imagenes complejas, confi-
guradas con signos y/o su disefio pretende establecer un lengua-
je morfoldgico trasmisor de pensamientos. En Amerindia casi todo
el acervo es ideogréfico y de contenido generalmente mitico-cés-
micos.

INTEGRACION MURARIA. Se refiere a la construccion de un mu-
ro considerando, de manera simultanea, su funcién portante y su
presencia arquitecténico-escultérica. En este hecho constructivo y
estético, al mismo tiempo se levanta el muro junto con relieves
mosaico, quedando un todo integrado. Es la imagen de la deidad
simbiotizada --lo ideoldgico-- con el edificio: una verdadera fusién
arquitecténico-escultdrica en una sola entidad. No es una decora
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cion sobre una pared: muro y obra de culto son una comporeidad
univoca.

Ej: Templos puuc y los frisos de los palacios de Uxmal y Mitla.
Muros del templo de Chavin. Muros incas, con las numerosas solu-
ciones constructivas y plasticas de sus bloques tallados.

INTERPRETACION. Se refiere a crear plsticamente con deter-
minada expresion, donde tal expresion es siempre interpretacion.
El acervo plastico amerindio demuestra que no existié intencién y
menos praxis de pretender copiar, ni siquiera en los retratos que
muestran una aproximacion a la realidad retratada.

Es sabido que intentar copiar s6lo puede producir una imagen que
nunca arribaré plenamente a su objetivo, puesto que se interpo-
ne, entre el modelo y la obra, la subjetividad del autor. Trabajar
con intencién de copia es futil artesanado carente de profundidad
y de esencia poética. Por lo tanto, interpretar es lo Unico huma-
namente posible de realizar en toda manifestacién plastica de
cualquier sitio y época.

INTIMISMO.

« Fundamento metafisico: Lo Transitorio.

Obra idealista o naturalista, mitico-religiosa o documental, simbé-
lica o naturalista / iconica / totémica. Obra-Deidad: Es el dios.
Obra terrenal: humana, animal, vegetal; temporal: susceptible de
cambios. No siempre trascendental.

« Fundamento estético-factico. Obra construida o tallada: arcilla,
estuco; pintada, dibujada; realizada: textileria u orfebreria. Tem-
poraria. Obra de Espacialidad centripeta, limitada y cerrada.
Obra detallada, con elementos focales; con plenos y vacios: cla-
roscuro; predominio de curvas y liviandad formal. Obra simétrica
0 asimétrica, dinamica o estdtica. Obra Figurativa, Abstracta/ Con-
creta; Purista, Barroca, Expresionista/ Superrealista/ hecha en to-
dos los Géneros Plasticos | Arquitectura-Escultdrica | Escultura-
Arquitectdnica.

LINEA MUERTA. Se refiere a la utilizacién de una linea de grosor
constante e inexpresivo, utilizada para enmarcar formas pintadas
que, al estar limitadas, potencian su intensidad cromatica.

Ej: pintura sobre ceramica, nasca y tiwanakota.

LINEA VIVA. Se refiere a la linea como lenguaje de valoracion gra-
fica, plena de vitalidad y dinamismo. Es la linea de un artista ex-
presandose que plasma un dibujo con el caracter de Género Plds-
tico auténomo.

Ej: Dibujo sobre ceramica, mochica o maya.

METAFISICA / O. Se refiere a dos sentidos observados.
Primero: * que apunta al mas allg, a los dioses, su celestial mora-
day al Inframundo, habitat de los difuntos; * que es obra mistica
y poética, expresiones del espiritu humano e inmanencias del Ser.
Segundo: se relaciona con pensamientos metafisicos:

- Mitico-Religioso. Se refiere a las ideologias gnésticas y a las ima-
genes sagradas, deidades que simbolizaban poderes cdsmicos.
-Magico. Se refiere a una norma que "explicaba" la realidad cos-
mica y sus fendmenos. También, conjuros, imprecaciones o rue-
gos a los dioses para lograr beneficios.

- Ritual. Se refiere a convenciones litlrgicas de adoracion a los
dioses, y a las obras de culto artistica, para ceremonias propicia-
torias, ofrendas conmemorativas y tributarias.

« Funerario. Se refiere a los rituales enterratorios y a las obras ar-
quitectdnicas, escultdricas, pictdricas, cerdmicas, orfebreriles y tex-
tiles destinadas a los difuntos y a sus "vidas después de la muerte”.

MITICO, concepto. Se refiere a las ideas simbdlicas cosmovisi-
vas. Establece una "respuesta” sobre quién produce el fenémeno
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cosmico. Es la "explicacion" de una causalidad, dada por una res-
puesta con pautas magicas. Es lo contrario del pensar asociativo
que se origina de la pregunta ¢ por qué? El pensamiento égico aso-
cia ideas; el pensar mitico no investiga, configura ideas y estable-
ce una respuesta sin pregunta; no inquiere por qué ocurre el feno-
meno sino quién lo produce: inventa un dios.

Asi, sin el spor qué? sélo queda la Fe. La “respuesta-dios" perte-
nece a la Fe, por ende a lo mistico, metonimico y poético. El ;quién?
desencadend la metonimia del ente causal interpretada por la reli-
gién y su dogma. ‘

El s por qué?, quizds nunca imaginado en Amerindia, implica im-
pulsar la asociacion de elementos causales: es la investigacion y
critica, el andlisis filosdfico y cientifico.

El mito es la forma de la intuicion que configura ideas. Configurar es
la manera mitica de conceptualizar.

MITICO-RELIGIOSA / . Son iconos sagrados, ideografias o rue-
gos propiciatorios a las deidades. Tales imagenes conformaron per-
sonajes-dioses zoo y/o antropomorfos, simbolos de fuerzas cos-
micas; arquitectura ceremonial y funeraria; dibujo o pintura corporal,
sobre ceramica o codices, mural y textil; joyas, obras votivas, sacri-
ficios y autosacrificios; rituales, sahumar, danzas, musica y coros.

MODOS ESTETICOS. Se refiere a la primordial aptitud metafisica
y posterior concepto morfoespacial conque el autor concibe y plas-
ma, de manera inconciente o conciente, un pensamiento visual.
Es una modalidad congénita propia del autor, de ahi la definicion
de aptitud.

Se refiere a lo Monumental y lo Intimista como capacidades auto-
rales que condicionan y definen el sentido del ente artistico o arte-
sanal, constituyendo la modalidad del Ser de toda morfologia de
un determinado autor.

Lo Monumental, como presentacién de una sintesis formal idea-
lista --figurativa, abstracta o concreta— simétrica, estatica y solem-
ne --hieratica-- de volicion eternal.

Lo Monumental cuyos volimenes de potente masa generan Es-
pacialidad centrifuga, abierta o cerrada, de perpetua estabilidad;
donde /a reflexion establece sus normas constructivas, tallando la
sagrada piedra perennizadora de entes simbalicos, inexpresivos e
ideales.

Trata de su particular concepcion y plenitud morfoldgica Purista, y
de la Espacialidad que genera. Estéticamente, el concepto Monu-
mental es independiente del tamafio de la obra y de su posible sig-
nificado conmemorativo, y se manifiesta sélo en arquitectura y es-
cultura.

Ej: Piramide Templo "del Sol", teotihuacana. Cabeza colosal, olmeca.
Centro de culto de Monte Alban.

Lo Intimista, en general como representacion --figurativa, abstrac-
ta o concreta-- de contenidos naturalistas, anatémicos o vegetales,
y captaciones psiquicas; de formas dindmicas, casi siempre asi-
métricas, de intereses visuales detallados, focales y sobrecargados:
Barrocos, generadores de una Espacialidad centripeta y limitada,
con Expresionista vitalidad cambiante y, quizas una atmosfera de
dramético claroscuro. Su impulso realizativo es la espontaneidad
que el modelado permite, siendo la técnica mas usada para cor-
porizar lo palpitante y sensible, lo dinamico y lo vivo. Se puede
manifestar en todos los Géneros Plasticos.

Ej: Cualquier joya, cerdmica, textil, dibujo o pintura. También, ciertas
arquitecturas-escultoricas: la Piramide Templo de El Tajin, el "Arco
de Labna".

Hibridez modal. Hay obras que muestran una conformacion que
participa de lo Monumental por su caracteristica formal integrada



al bloque o0 a la masa general pero, también, de lo Intimista por los
detalles de elementos focales.

Ej: Coatlicue, diosa azteca. Monolito de “Viracocha", tiwana-
kota. Estela de Copdn, maya.

MONUMENTALISMO.

« Fundamento metafisico: Lo Eternal.

Obra idealista, mitico-religiosa, simbdlica / icénica / totémica.
Obra-Deidad: Es el dios.

Obra Eternal: Idea de perennidad / Siempre trascendental.

* Fundamento estético-factico.

Obra construida o tallada en piedra.

Obra de Espacialidad expansiva y centrifuga, con una estructura
morfoldgica abierta o cerrada.

Obra de volumen masivo, bloque-sintesis; con predominio de la
recta y enorme pesadez formal.

Obra simétrica, estatica, solemne: hieratica.

Obra Figurativa, Abstracta o Concreta; Purista'y Expresionista /
Plasmada sélo en Arquitectura, Escultura o Arquitectura-Esculto-
rica.

Ej: Pirdmide templo "del Sol", Teotihuacan. Cabeza monu-
mental olmeca.

MORFOPROPORCIONALIDAD. Se refiere a la cualidad de los
canones proporcionales y a las subyacentes estructuras compo-
sitivas geométricas detectadas en las obras, pertenecientes a una
entidad mas compleja llamada Geometria Sagrada. Los sistemas
morfoproporcionales regulan las dimensiones de las formas rela-
cionadas con su estructura y Espacialidad, estableciendo pautas
candnicas en cada cultura.

NATURALISMO. Cualidad de ciertas imagenes cuya morfologia
responde a una interpretacion lo més aproximada posible a una
realidad, y a la naturaleza del tema tratado.

Ej: Un retrato.

NUMEROS MAGICOS. En Amerindia se veneraron ciertos nu-

meros que poseian valores miticos, magicos y adivinatorios --c4-

bala--. Ellos son:

* 2 = las dualidades: masculino-femenino / dia-noche
vida-muerte / luz-oscuridad, etc.

* 3 = los niveles: Inframundo-Tierra-Cielo.

* 4 = puntos cardinales: los extremos de la Tierra.

* 5 = puntos cardinales méas el Centro.

7 = tres planos de la realidad y los cardinales.

* 9 = nueve mundos subterrdaneos. Mesoamérica.

* 13 = trece Cielos. Mesoamérica.

* 52 = cuatro veces trece: el “siglo”. Mesoamérica.

OBRA DE CULTO. Es toda creacion plastica sagrada, ceremonial
y/o danzada, que presenta la imagen de una deidad o elementos
rituales para propiciar un accionar divino. El secular proceso crea-
tivo no solo pretendid perfeccionar el disefio visual de los atributos
y/o poderes de los dioses sino de su imagen como definitiva pre-
sencia de su Ser individual: como el que Es en si dios presenta-
do. Por lo tanto, una vez definido la configuracién del personaje
mitico se persiguié empiricamente, por medio de pensamientos vi-
suales --disefios proyectuales—, la concrecion formal de abstrac-
ciones de elementos signales que compusieran su corporeidad.
La obra de culto como rito ejercido fue atin mas importante que el
propio trabajo del agricultor, pues tal ritual era la posibilidad que el
hombre tenia para dominar a la naturaleza. Es asi que toda ima-
gen-dios es magica y posee el poder para hacer realidad lo nece-
sitado. Es causa de ese poder.

GLOSARIO ESTETICO

Muchas veces se utilizé un fragmento en funcién del todo --sinéc-
doque-- para crear un signo causal --metonimico--. Este poseyd
los atributos cualitativos de la imagen total, presentada en sinte-
sis. Tal proceso de condensacién poseedor de igual signifi-
cacion, fue una constante voluntad de precision ideolégica y
factica, para lograr una realizacién de concentrada abstrac-
cién y fuerza comunicante.

En el acervo cultistico amerindio las obras plasticas fueron praxis
fisica y conceptual de un vasto panorama metafisico de similar im-
portancia mistica y estética. La cosmovision percibida fue sublimada
como morfologia plastica y concepto semidtico, o sea, la integridad
cOsmica serd captada por un pensamiento ideoldgico y configurada
plasticamente como simbdlica obra de culto.

De esta manera, las imdgenes se multiplicaron sujetas a los rituales
promotores de su finalidad. La obra de culto visual fue el logos gene-
ralizado de Amerindia.

Ej: Signo maiz, chavin. /| Cabeza jaguar-ave, tiwanakota.

Fragmento de serpiente, azteca.

ONTOLOGIA. En sintesis, es parte de la Metafisica, como ciencia
primera y general, que trata del Ser y su existencia. Aqui se aplica
a lo propio del Ser del autor y de la obra.

ONTOLOGICO. Se refiere al Ser del creador en conjuncién con la
naturaleza fundamental del Ser del ente por él creado --la obra de
arte y sus inmanencias trascendentales mistica y poética--, y a la
metafisica expresion plasmada por el artista que interpreta a su cul-
tura-autor.

ORNAMENTACION. 1ra. acepcién. Como se explica en Deco-
racién, en Amerindia tal concepto no se concibié generalizado con
respecto a la obra de culto; por lo tanto, Ornamentacion no posee
el significado que se le atribuye, siendo erréneo aplicarlo a este
tipo de obras plasticas precolombinas. Los criterios oramentales
fueron escasos debido a la primacia de las obras de culto. Sin em-
bargo, también hubo trabajos de adormo. Objetivamente, se debe
reconocer que utilizando como soporte ceramios, telas, muros o jo-
yas se realizaron, con criterio ornamental, disefios sobre ellos. Es-
ta opinién sodlo es valida:

« si tal concepto de ormamentacion en funcion de ese soporte fue
aceptado para determinadas ocasiones, sagradas o profanas, de
estatus y ostentacion;

- cuando el soporte es el protagonista como obra artistica, o0 sea
que la oramentacion esta en funcion de él.

- cuando un tema pierde su significado mitico-religioso y deja de
ser simbdlico, convirtiéndose en mera ornamentacion.

Ej: en objetos suntuarios o de uso cotidiano: grafismos incisos o di-
bujados en vasijas; en indumentaria: disenos textiles y plumarios pe-
ruanos; en instrumentos musicales; en joyas: collares, narigueras o
pectorales; en bastones de mando; en relieves de muros de Chan
Chan, elc.

Por lo tanto, el andlisis critico debe discriminar en qué sentido se uti-
lizan imagenes sobre un soporte, para no continuar con la errénea y
general opinion de la actualidad.

ORNAMENTACION. 2da. acepcién. Imagen pléstica: dibujo, pin-
tura o escultura plasmada sobre un ceramio, textil o muro con la
expresa funcion de adomar.

PENSAMIENTO MITICO. Se refiere a aquellos mecanismos men-
tales que “explican” la cosmovisién como “respuestas” dadas por
una deidad --animal, vegetal, mineral o sideral--, y aceptan lo ma-
gico como causalidad de los fenémenos. Mientras la ciencia o la
filosofia pretenden dilucidar las causas y estudiar sus efectos, el
pensamiento mitico atribuye las causas a los dioses.

Tal pensar, al igual que el asociativo racional, posee "asociaciones"

193



y "conceptualidades” sobre lo que interpreta: es una otredad inter-
pretativa. Asi, el pensar mitico es un hecho religioso-poético que
se expresa con imagenes simbdlicas, siendo el lenguaje signal e
ideografico su portavoz abstracto.

El pensamiento mitico es el fundamento ideoldgico de la casi totali-
dad de las obras plasticas amerindias.

PENSAMIENTO VISUAL. Se refiere a una vision mental de un di-
sefio morfoespacial y/o cromatico. Es un disefio proyectual, pro-
veniente de un fundamento mitico o ideoldgico, transmutado en
imagen bidi o tridimensional. Este proceso fue de continuada per-
sistencia, con obsesiva voluntad comunicante, en todas las altas
culturas-autor. Se relaciona con el Disefio gréfico pues se configu-
ra con esbozos dibujados 0 maquetas para ser plasmado en un Gé-
nero Plastico, de acuerdo con un Modo Estéticoy un Estilo.

PETRICIDAD. Cualidad de todo material litico comunicante de su
intrinseca expresién. Tal manifestacion inmanente de la piedra es
develada por la talla talentosa del escultor.

PLURALIDAD ESTILISTICA. Se refiere a que una obra plastica
amerindia puede expresarse con dos 0 mas estilos, cuando en
una misma obra se presentan juntos, complejizando la expresion
formal, Estilos Primarios y Coparticipantes expresivos.

PINTURA TEXTIL. Se refiere a aquellas obras tejidas o borda-
das, resueltas con una pléstica pictdrica de planos de color y con
un disefio cromatico que armonice paletas, valores tonales, textu-
ras y materiales hilados.

Ej: Textiles de las culturas paracas, nasca, huari, chancay e inca. Los
textiles mesoamericanos no se han conservado y solo se conocen
sus disefios por relieves o dibujos.

PORTAL. Es una construccién o talla arquitectdnico-escultrica,
con un vano para traspasar en su centro, que establecia una se-
paracién entre lo profano anteriory lo sagrado posterior.

Ej: Portal “del Sol”, Tiwanaku. Portal de Labna, efc.

También se refiere a un pensamiento mégico, o sea, en Amerindia
un hecho real: era la entrada al Inframundo por medio de caver-
nas, templos, campos de pelota, etc.

PRESENTACION. Se refiere a la mostracion sublimada conque
se plasma una imagen mitica. Por ejemplo, el icono de una dei-
dad no era su representacion sino la presentacion del dios. Para
el pensamiento mégico de aquellos pueblos esa imagen consa-
grada era el ente mismo. Establecida esta particular concepcion
para ciertas imagenes, es imposible designarlas representaciones.

PROFANA. Se refiere a toda obra pléstica sin connotaciones miti-
cas o religiosas y cuya intencion por lo general es documental.
Ej: Retratos olmeca y mochica. Estelas o joyas suntuarias.

REALISMO. Se refiere a considerar que, aplicado a la plastica, tal
término es un engendro impropio y falaz, imposible como praxis.
Si se considera:

- que toda obra de arte presenta una interpretacion subjetiva del
artista;

* que copiar y toda intencion mimética morfoldgica es imposible de
realizar en plastica;

- que un retrato es una interpretacion aproximada, en mayor o
menor grado idealizada;

por lo tanto, plasticamente, el realismo o una obra realista jamés
existid. Para designar una obra semejante a una realidad fisica o
que pretende representar una escena social se debe utilizar la
palabra naturalista. Esta designa un acercamiento a lo propio de
la naturaleza del tema tratado, humano, animal o vegetal.
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En la bibliografia de Amerindia est4 tan tergiversado el concepio rea-
lismo que es utilizado atin con imagenes abstractizadas sélo por el
hecho de tener partes figurativas. Es evidente la ignorancia morfolo-
gica y la falta de interés en revisar los términos por parte de los "es-
tudiosos". ;Se puede trabajar toda una vida profesional con obras
artisticas visuales careciendo de conocimientos estéticos, plisticos
e idiomaticos?

REPRESENTACION. Es lo contrario de Presentacién. Es la ima-
gen interpretada que pretende captar, tanto fisica como psiquica-
mente a un personaje tomado como modelo, sea humano, animal
0 vegetal. Es una representacion plasmada con naturalismo y
aproximacion: es un retrato.

ROCA-ESCULTURA. Concepto. Se refiere a cuando se ha per-
cibido una roca, se la aisla y distingue por medio de una base o
marco, transmuténdola con ese accionar en obra conceptual es-
cultdrica; o sea, a lo natural percibido.se lo individualiza, y por me-
dio de una decision volitiva y estética, se logra connotar un lito con
una conceptualizacion plastica.

Ej: monolito félico de Kenko, inca.

SEMIOLOGICO. Se refiere al estudio analitico, descriptivo e inter-
pretativo, del significado de los signos e ideografias habidos en
Amerindia y que conformaron obras plasticas simbdlicas de comu-
nicacion ideoldgica. También trata del andlisis de los elementos
enfatizados de las obras, como ser las manifestaciones fisicas y
metafisicas de personajes, y la morfologia, espacialidad y expresi-
vidad de la materia utilizada plasticamente.

SIGNAL-SEMIOTICO. Se refiere al lenguaje grafico y, en algunos
casos, fonético de los signos --glifos—, y de las ideografias y sus
morfologias conceptuales, desarrollados por las altas culturas co-
mo sistema comunicante.

Ej: olmeca, zapoteca, teotihuacana, maya, tolteca, mixteca, azteca,
chavin, mochica, nasca, tiwanakota e inca.

SIGNO. Se refiere a una abstraccion formal, significante de un
concepto, realizada de acuerdo con un disefno convencionalizado
y plasmado en un dibujo o relieve. Seguin se observa en Amerin-
dia, fueron generados por metafisicas ideologias césmicas, mito-
Iégicas y cosmogonicas. También, con pautas matematicas y fo-
néticas. Se les puede identificar solos o conformando una com-
pleja ideografia cosmovisiva.

SIMBIOSIS COSMICA. Se refiere a toda obra pléstica conforma-
da por personajes que, en si mismos, son simbolos césmicos.

Ej: La Serpiente Emplumada, disefiada con el ofidio = Tierra, y el ave
= Cielo. El "Dios de los dos Cetros" o Estela “Raimondi", chavin,
conformado por un ser humanoide, signos felinicos, la serpiente y el
ave, y sobre el pecho la abstraccion del maiz. El dios Viracocha, tiwa-
nakota, deidad con poderes cosmicos, compuesta con disefios con-
vencionalizados del Sol, la Lluvia y la Tierra.

SIMBOLO. La obra de culto plastica precolombina es, en su ma-
yoria, simbdlica y hermética. El simbolo visual es una configura-
cién morfoldgica que expresa conceptos e involucra casi siempre
varias ideas fusionadas. De ahi la dificultad de comprension cabal
de los simbolos amerindios. Estos, pertenecen a concepciones mi-
tico-religiosas que penetran la esencia de lo cdsmico y su tras-
cendencia metafisica.

Ej: un signo notorio, el cuadrado, muestra una abstraccion que sim-
boliza la Tierra pero, a su vez, tal significado puede sugerir la idea del
Cosmos o "realidad total".

SISTEMAS COMPOSITIVOS. Se refiere a las estructuras geo-
métricas utilizadas para componer morfoespacialmente los Géne-



ros Plasticos. Se ha comprobado que se usaron cuatro estructu-
ras simbdlicas, subsumidas en las obras:

« El cuadrado Raiz 1. Fundamento geométrico de todo rectan-
gulo. Fundamento mitico. Signo sagrado, simbolo de la Tierra; de
los cuatro cardinales o regiones existenciales: Este = Dia = Naci-
miento; Oeste = Noche = Muerte. Norte y Sur tuvieron varias inter-
pretaciones en América.

- La grilla. Subdivisién del cuadrado en coordenadas, estable-
ciendo puntos de interseccion llamados gnomones, y con tales
pautas se compone la forma.

- El rectangulo Raiz 2. Rectangulo obtenido por el rebatimiento
de la diagonal de un cuadrado.

« El rectangulo aureo. Rectangulo obtenido por el rebatimiento
de la diagonal de la mitad del lado de un cuadrado.

SISTEMA TEMPLARIO. Se refiere a una unidad arquitectdnica,
dentro de un centro ceremonial, con muros o plataformas circun-
dantes, con su propia plaza, basamentos y/o piramides templos,
para el culto de una determinada deidad.

SUB GENERO. Se refiere a cada una de las variaciones realiza-
tivas, conceptuales y técnicas, de cada Género Plastico:

* En Arquitectura, se refiere al diseno funcional:
Religioso-Ceremonial / Civil / Astronomico / Militar.

* En Escultura, se refiere al disefio morfoespacial:
Incisidn / Relieve / Tridimension / Lapidaria.

* En Ceramica se refiere al disefio formal, al tipo de obra:
Vasijas / Vasijas escultdricas / Pipas / Umnas.

* En Pintura se refiere al tipo de soporte:
Sobre: Cerdmica / Cuero / Papel / Tela.
Mural: al Fresco / Rupestre.
Textil: Bordado / Tejido / Tenido.
Plumaria: montaje de plumas sobre tela.

* En Dibujo se refiere al tipo de soporte:
Sobre: Calabaza / Cerdmica / Cuero / Hueso
Metal / Papel Tela. Rupestre. Sellos.

* En Textileria se refiere a la funcién:
Simbdlica / Indumentaria / Ornamental.

* En Orfebreria se refiere al disefio morfoespacial:
Relieve / Tridimension.

TECNICAS, definiciones. Solo para Amerindia.

Anudado. Método aplicado para textiles pretelar.

Bordado. Sobre tela. (Mantos de la cultura paracas.)

Brunido. Frotado sobre el engobe cerdmico.*

Coloreado. Rellenar una forma dibujada con color.

Dibujado. Grafismo inciso, con pincel, pluma o digital.
Esgrafiado. Raspar el engobe o ahumado ceramico. *
Ensamblado. Modo de unir pequefias piedras talladas para rea-
lizar mascaras o relieves mosaicos.

Enrollado. Modo para levantar una vasija ceramica.*
Estampado. Método para tefiir disefos sobre telas.

Fresco. Método para pintar murales.

Filigranado. Modo para trabajar con hilo de tumbaga.
Fundicién. Método para fundir metales.

Frotado. Método de pulido de geodas.

Incision. Surco hecho con una punta aguda sobre piedra, cera-
mica, estuco o metal.

Lapidado. Golpe sobre un borde litico para lograr un trozo de po-
CO espesot.

GLOSARIO ESTETICO

Martillado. Aplastar una fundicién de tumbaga para lograr su lami-
nado.
Modelado. Dar forma a una obra plastica, artesanal o artistica, con
arcilla, barro o estuco.
Moldeado. Modo de reproducir, por medio de un molde, una cera-
mica o una escultura.*
Pastillaje. Aplicacién de arcilla en relieve sobre un ceramio.*
Pintado. Modo para cubrir una superficie de color.
Pirograbado. Dibujar con una punta caliente.
Pulido. Alisar con abrasivos una superficie litica.
Repujado. Modo de dar relieve a un laminado.
Soldado. Unir con metal y calor dos piezas de orfebreria.
Sopleteado. Soplar con la boca color licuado.
Tallado. Modo de cortar piedra 0 madera y lograr una forma.
Tejido. Realizar un textil con telar. / Tela. Tipo de tejido.

Gasa. Tipo de tejido. / Reps. Tipo de tejido.
Tenido. Método para darle color al algodon, lana o telas.

VITALIDAD. Suma expresion, lograda por un modelado talentoso,
de una materia plastica como la arcilla, el estuco o el barro. Expre-
sion de la linea y sus valores. Expresion del color y sus tonos.

VOCACION PLASTICA. Es la aptitud plastica de una cultura-au-
tor, con mayor creatividad y expresion.

* Arquitectura: teotihuacana, zapoteca, maya, tiwanakota, inca.
* Escultura: olmeca, tolteca, azteca, alamito, mochica, tiwanakota,
inca .

 Ceramica: teotihuacana, maya, mixteca, nasca, mochica, condor-
huasi, aguada.

* Dibujo: maya, mochica, aguada.

* Pintura: feotihuacana, maya, nasca.

« Textileria: paracas, huari, chancay, inca.

* Orfebreria: tairona, muisca, mochica, chimu, mixteca.

Se ha hecho una estricta seleccion, habrian mas ejemplos de cul-
turas y sus vocaciones.

* Ver Ceramica Precolombina - Catalogo. Corregidor 2001.
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SISTEMAS OPERATIVOS

Se hara una discriminacion clasificatoria de los criterios cons-
tructivos de la arquitectura, y relizativos de la escultura, ceramica di-
bujo, pintura, textileria y orfebreria de América precolombina.

Se considera que fueron un tipo de inteligencia autéctono, por
ende, su andlisis se impone como una manera mas de evidenciar
aquel talento.

Se analizara cada Género Plastico de acuerdo con la expre-
sién plastica relevante de cada alta y media cultura, por ser las que
concibieron los distintos y mejores criterios facticos.

Los items operativos nombrados son sélo los comprobados.

Abreviaturas Sistemas operativos arquitectonicos
S Gén. Sub Género  Ti Ur. Tipo de urbanismo
Ti Ob. Tipo de obra  Ti. Co. Tipo constructivo

Si Con. Sistema constructivo Mat. Material Téc. Técnica

Abreviaturas Sistemas operativos escultdricos, dibujisticos,
pictoricos, textiles y orfebreriles

S Gén. Sub Género. Ti Ob. Tipo de obra Mat. Material.

Téc. Técnica.

Abreviaturas Sistemas operativos ceramicos
S Gén. Sub Género. No Va. Nombre de la vasija. Mat. Material.
Téc re. Técnica realizativa. Téc im. Técnica imagenes.

Ver Arquitectura Precolombina - Catdlogo Corregidor 1998
Ver Ceramica Precolombina - Catalogo Corregidor 2001
Ver Manual de Disefos Precolombinos nobuKo 2003

ARQUITECTURA
Cultura olmeca

S Gén. Religioso-ceremonial. - Ti Ur. Centro de culto, sistema
templario. - Ti Ob. Basamento, campo de pelota, pirdmide, pira-
mide templo, plaza, tumba. - Ti Con. Escalera, muro.

Si Con. Trilitico, murario. - Mat. Cal, barro, piedra. - Téc. Adobe,
bloque rustico y/o tallado, mamposteria.

Cultura zapoteca

S Gén. Religioso-ceremonial, civil, astrondmico. - Ti Ur. Centro
de culto, sistema templario, ciudad, pueblo, observatorio.

Ti Ob. Basamento, campo de pelota, casa, palacio, patio, plaza,
portal, templo, tumba. - Ti Con. Alfarda, columna, dintel, escale-
ra, escalinata, fachada, moldura, muro, pilar, tablero-talud, techo,
vano, viga. - Si Con. Murario. - Mat. Cal, madera, piedra.
Téc. Bloque rustico y/o tallado, mamposteria, revoque.

Cultura teotihuacana

S Gén. Religioso-ceremonial, civil, astrondmico. - Ti Ur. Centro
de culto, sistema templario, ciudad, observatorio. - Ti Ob. Acue-
ducto, altar, basamento, calzada, mercado, observatorio, palacio,
patio, plaza, pirdmide templo, tumba. - Ti Con. Alfarda, almena,
dintel, escalera, escalinata, fachada, moldura, muro, tablero, ta-
blero-talud, techo, vano, viga. - Si Con. Murario. - Mat. Cal, ma-
dera, piedra. - Téc. Blogue rustico y/o tallado, mamposteria, re-
voque.

Culturas del Golfo / totonaca

S Gén. Religioso-ceremonial, civil. - Ti Ur. Centro de culto, siste-
ma templario, ciudad. - Ti Ob. Basamento, casa, campo de pelo-
ta, mercado, palacio, patio, plaza, piramide templo, tumba.

Ti Con. Alfarda, dintel, comisa, columna, escalera, fachada, mol-
dura, muro, nicho, tablero-talud, techo, vano, viga. - Si Con. Mu-
rario. - Mat. Cal, madera, piedra. - Téc. Blogue rustico y/o talla-
do, mamposteria, revoque.
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Cultura maya

S Gén. Religioso-ceremonial, civil, astrondmico. - Ti Ur. Centro de
culto, sistema templario, observatorio. - Ti Ob. Acueducto, altar,
baho de vapor, basamento, calzada, campo de pelota, cisterna,
mercado, palacio, patio, piramide templo, plaza, torre, tumba.

Ti Con. Cresteria, dintel, escalera, escalinata, fachada, falsa bd-
veda, jamba, muro, tablero-talud, techo, vano, viga. - Si Con. Mu-
rario. - Mat. Cal, madera, piedra. - Téc. Bloque rustico y/o talla-
do, mamposteria, revoque.

Cultura tolteca

S Gén. Religioso-ceremonial. - Ti Ur. Centro de culto, sistema
templario. - Ti Ob. Basamento, campo de pelota, piramide tem-
plo, palacio, plaza, tzompantli. - Ti Con. Alfarda, columna, esca-
lera, fachada, friso, moldura, muro, pilar, talud, techo, vano, viga.
Si Con. Murario, columnata. - Mat. Cal, madera, piedra.

Téc. Blogue rustico y/o tallado, mamposteria, revoque.

Cultura maya-tolteca

S Gén. Religioso-ceremonial, civil, astrondmico, militar.

Ti Ur. Centro de culto, sistema templario, ciudad, observatorio, for-
taleza. - Ti Ob. Arco, basamento, calzada, campo de pelota, cis-
tera, muralla, piramide templo, torre, palacio, patio, plaza, tzom-
pantli. - Ti Con. Alfarda, capitel, columna, escalera, escalinata,
fachada, falsa béveda, friso, moldura, muro, pilastra, talud, techo,
vano, viga, zécalo. - Si Con. Murario, columnata. - Mat. Cal, ma-
dera, piedra. - Téc. Bloque rustico y/o tallado, mamposteria.

Cultura mixteca

S Gén. Civil. - Ti Ur. Palaciego, funerario. - Ti Ob. Basamento, pa-
lacio, patio, tumba. - Ti Con. Columna, comisa, dintel, escalera,
fachada, friso, muro, pilar, tablero-talud, techo, vano, viga.

Si Con. Murario, columnata. - Mat. Cal, madera, piedra. - Téc. Blo-
que rustico y/o tallado, mamposteria.

Cultura azteca
S Gén. Religioso-ceremonial, civil, astrondmico, militar.
Ti Ur. Centro de culto, sistema templario, ciudad, fortaleza.
Ti Ob. Altar, basamento, calzada, campo de pelota, casa, merca-
do, piramide templo, palacio, patio, plaza, puente, tzompantli.
Ti Con. Alfarda, almena, columna, dintel, escalera, fachada, muro,
pilar, talud, techo, vano, viga. - SiCon. Murario. - Mat. Cal, ce-
ramica, madera, piedra. - Téc. Blogue tallado, ladrillo, mampos-
teria, revoque.

Cultura chavin

S Gén. Religioso-ceremonial, astrondmico. - Ti Ur. Centro de
culto. - Ti Ob. Basamento, huaca, observatorio, plaza, portal.
Ti Con. Columna, dintel, escalera, fachada, muro, talud, vano.

Si Con. Trilitico, murario. - Mat. Barro, piedra. - Téc. Bloque ris-
tico y/o tallado.

Cultura mochica
S Gén. Religioso-ceremonial, civil. - Ti Ur. Centro de culto, ciu-
dad. - Ti Ob. Palacio, piramide templo. - Ti Con. Muro, rampa,
talud, techo, vano. - Si Con. Murario. - Mat. Barro, paja.
Téc. Adobe, argamasa.

Cultura tiwanakota

S Gén. Religioso-ceremonial, astrondmico. - Ti Ur. Centro de
culto. - Ti Ob. Acueducto, basamento, calzada, huaca, observa-
torio, palacio, plaza, portal. - Ti Con. Dintel, escalera, friso, muro,
vano. - Si Con. Murario. - Mat. Piedra. - Téc. Blogue tallado.



Cultura chimu

S Geén. Religioso-ceremonial, civil, militar. - Ti Ur. Centro de culto,
ciudad, fortaleza. - Ti Ob. Acueducto, cisterna, huaca, muralla,
palacio, piramide templo. - Ti Con. Muro, rampa, talud, techo,
vano. - Si Con. Murario. - Mat. Barro, paja. - Téc. Adobe, ar-
gamasa.

Cultura inca
S Gén. Religioso-ceremonial, sistema templario, civil, astrond-
mico, militar. - Ti Ur. Centro de culto, ciudad, observatorio, forta-
leza. - Ti Ob. Acueducto, altar, calzada, huaca, fuente, muralla,
palacio, patio, plaza, portal, templo, terraza. - Ti Con. Dintel, es-
calera, jamba, muro, nicho, techo, vano. - Si Con. Murario.
Mat. Madera, paja, piedra. - Téc. Bloque tallado, pirca.

ESCULTURA

Cultura oimeca

S Gén. Incision, lapidaria, relieve, tridimension. - Ti Ob. Altar, ca-
beza, caritide, ceramica, dintel, estatua, estela, figurilla, hachuela,
mascara. Mat. Arcilla, madera, piedra. - Téc. Modelado, pulido,
tallado.

Culturas Occidente de México

S Gén. Tridimensién. - Ti Ob. Figurilla. - Mat. Arcilla. - Téc. Ce-
ramica, engobe, modelado.

Cultura zapoteca
S Gén. Incision, relieve, tridimension. - Ti Ob. Ceramica, estela.
Mat. Arcilla, piedra. - Téc. Modelado, tallado.

Cultura teotihuacana

S Gén. Relieve, tridimension del bloque. - Ti Ob. Cabeza, ceréa-
mica, estatua, estela, figurilla, mascara, mortero. - Mat. Arcilla,
piedra. - Téc. Modelado, moldeado, pulido, tallado.

Cultura maya
S Gén. Incision, lapidaria, relieve, tridimension. - Ti Ob. Altar, ca-
beza, dintel, estatua, estela, figurilla, glifo, hacha, marcador, masca-
ra, mosaico, trono, vaso. - Mat. Arcilla, estuco, madera, piedra.
Téc. Ceramica, ensamblado, modelado, pulido, tallado.

Culturas del Golfo / totonaca

S Gén. Incisidn, relieve, tridimension. - Ti Ob. Cabeza, ceramica,
estatua, estela, hacha, figurilla, méscara, palma, yugo. - Mat. Ar-
cilla, piedra. - Téc. Ceramica, modelado, moldeado, tallado.

Cultura tolteca
S Gén. Incision, relieve, tridimension. - Ti Ob. Cariatide, estatua,
estela. - Mat. Arcilla, piedra. - Téc. Modelado, tallado.
Cultura azteca

S Gén. Incision, relieve, tridimension. - Ti Ob. Altar, cabeza, caja,
estatua, estela, méascara. - Mat. Arcilla, piedra. - Téc. Ceramica,
ensamblado, modelado, tallado.

Culturas de Costa Rica

S Gén. Relieve, tridimensién - Ti Ob. Altar, asiento, cabeza, esta-
tua, lapida, metate. - Mat. Arcilla, piedra. - Téc. Ceramica, mode-
lado, pulido, tallado.

Cultura agustiniana

S Gén. Relieve, tridimensién del bloque. - Ti Ob. Estatua.
Mat. Piedra. - Téc. Pulido, tallado.
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Cultura chavin

S Gén. Incisidn, relieve, tridimension. - Ti Ob. Cabeza clava, este-
la, monolito, mortero. - Mat. Piedra. - Téc. Tallado.

Cultura mochica
S Gén. Relieve, tridimensioén. - Ti Ob. Cabeza, figurilla.
Mat. Arcilla. - Téc. Modelado, moldeado.

Cultura tiwanakota

S Gén. Incision, relieve, tridimensién del bloque. - Ti Ob. Cabeza
clava, estatua, figurilla. - Mat. Arcilla, piedra. - Téc. Ceramica,
tallado.

Cultura inca
S Gén. Relieve, tridimension - Ti Ob. Altar, cabeza, figurilla.
Mat. Metal, piedra. - Téc. Martillado, tallado.

Cultura condorhuasi

S Gén. Relieve, tridimension - Ti Ob. Mortero. - Mat. Arcilla, pie-
dra. - Téc. Ceramica, modelado, tallado.

Cultura alamito

S Gén. Relieve, tridimension - Ti Ob. Estatua, mascara.
Mat. Piedra. - Téc. Tallado.

CERAMICA

Culturas Occidente de México
S Gén. Vasija, vasija escultdrica. - No va. Botella. - Mat. Arcilla.
Téc re. Modelado, moldeado, pastillaje. - Téc im. Brufido, engobe,
incision, éxido.

Cultura zapoteca
S Gén. Vasija, vasija escultérica, uma. - No va. Botella, caja, cuen-
co, cuchara, uma funeraria, sahumadora, vaso. - Mat. Arcilla.
Téc re. Modelado, moldeado, pastillaje. - Téc im. Coloreado, engo-
be, incision, dxido. 3

Cultura teotihuacana
S Gén. Vasija, vasija escultdrica. - No va. Botella, caja, copa.
cuenco, plato, urna sahumadora, vaso. - Mat. Arcilla, cal.
Téc re. Modelado, moldeado, pastillaje. - Téc im. Coloreado, di-
bujado, engobe, esgrafiado, incision, éxido, pintado al fresco.

Culturas del Golfo / totonaca

S Gén. Vasija, vasija escultdrica, uma. - No va. Botella, copa,
cuenco, plato, urna sahumadora, vaso. - Mat. Arcilla.

Téc re. Modelado, moldeado, pastillaje. - Téc im. Brunido, colo-
reado, dibujado, engobe, esgrafiado, incisién, éxido.

Cultura maya

S Gén. Vasija, vasija escultdrica, uma. - No va. Caja, copa, cuen-
co, fuente, plato, uma funeraria, sahumadora, vaso. - Mat. Arcilla.
Téc re. Modelado, moldeado, pastillaje, relieve. - Téc im. Brufiido,
coloreado, dibujado, esgrafiado, engobe, incisidn, negativo, 6xido.

Cultura tarasca

S Gén. Vasija, vasija escultdrica. - No va. Botella, cuenco.
Mat. Arcilla. - Téc re. Modelado, moldeado, pastillaje.
Téc im. Brunido, coloreado, dibujado, engobe, déxido.
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Cultura casas grandes
S Gén. Vasija, vasija escultérica. - No va. Vaso. - Mat. Arcilla.

Téc re. Modelado, moldeado, pastillaje. - Téc im. Brunido, co-
loreado, engobe, dibujado, éxido.

Cultura mixteca

S Gén. Vasija, vasija escultdrica. - No va. Botella, copa, cuenco,
plato, vaso. - Mat. Arcilla. - Téc re. Modelado, moldeado, pasti-
llaje, relieve. - Téc im. Bruhido, coloreado, dibujado, engobe, pin-
tado, éxido.

Cultura azteca

S Gén. Vasia, vasija escultérica, uma. - No va. Copa, cuenco, ur-
na sahumadora, vaso. - Mat. Arcila. - Téc re. Modelado, mol-
deado, pastillaje, relieve. - Téc im. Brufiido, coloreado, dibujado,
engobe, 6xido.

Culturas de Costa Rica y Panama
S Gén. Vasiia, vasija escultdrica, uma. - No va. Botella, copa,
cuenco, plato, urna sahumadora, vaso. - Mat. Arcilla.
Téc re. Modelado, moldeado, pastillaje, relieve. - Téc im. Brufido,
coloreado, dibujado, esgrafiado, engobe, éxido.

Cultura chavin
S Gén. Vasija, vasija escultérica. - No va. Botella, cuenco, vaso.
Mat. Arcilla. - Téc re. Modelado, moldeado, pastillaje, relieve.
Téc im. Brunido, dibujado, engobe, incision, oxido.

Cultura mochica
S Gén. Vasija, vasija escultdrica. - No va. Botella, vaso.
Mat. Arcilla. - Téc re. Modelado, relieve. - Téc im. Brufido, dibu-
jado, engobe, incisidn, 6xido.

Cultura nasca
S Gén. Vasija, vasija escultérica. - No va. Botella, cuenco, vaso.
Mat. Arcilla. - Téc re. Modelado, moldeado. - Téc im. Bruido, di-
bujado, engobe, pintado, éxido.

Cultura recuay
S Gén. Vasija, vasija escultérica. - No va. Botella, cuchara, vaso.
Mat. Arcilla. - Téc re. Modelado, relieve. - Téc im. Bruiido, dibu-
jado, engobe, 6xido.

Cultura tiwanakota
S Gén. Vasija, vasija escultdrica. - No va. Cuenco, vaso.
Mat. Arcilla. - Téc re. Modelado. - Téc im. Brufiido, dibujado,
engobe, pintado, 6xido.

Cultura inca
S Gén. Vasija. - No va. Botella, cuenco, plato.
Mat. Arcilla. - Téc re. Modelado, relieve. - Téc im. Brufido, dibu-
jado, engobe, incisidn, oxido.

Cultura condorhuasi
S Gén. Vasija, vasija escultdrica. - No va. Botella, vaso.
Mat. Arcilla. - Téc re. Modelado. - Téc im. Bruido, dibujado, en-
gobe, 6xido.

Cultura aguada
S Gén. Vasija, vasija escultdrica, uma. - No va. Botella, cuenco,
uma funeraria, vaso. - Mat. Arcilla. - Téc re. Modelado, moldea-
do, pastillaje. - Téc im. Brufiido, dibujado, engobe, éxido.

Cultura santamariana
S Gén. Vasija, uma. - No va. Uma funeraria, vaso. - Mat. Arcilla.
Téc re. Modelado, pastillaje. - Téc im. Dibujado, éxido.
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DIBUJO

Desde los dibujos rupestres --las superficies parietales pin-
tadas son escasas—, todas las culturas dibujaron pero hubo tres
con eximia vocacion: maya, mochica y aguada.

(Igual que el disefio el dibujo es ignorado por la bibliografia.)

Cultura maya
S Gén. sobre ceramica, cuero, papel. - Ti Ob. Ceremonial,
documental / Plato, fuente, vaso. - Mat. Pigmento, tinta, dxido. -
Téc. Coloreado, con pincel o pluma, dibujado, texturado.

Cultura mochica
S Gén. sobre ceramica. - Ti Ob. Ceremonial, documental /
Botella. - Mat. Pigmento, tinta, 6xido. - Téc. Con pincel, dibuja-
do, texturado.

Cultura aguada
S Gén. sobre ceramica. - Ti Ob. Ceremonial / Umna funeraria,
vaso. - Mat. Pigmento, 6xido. - Téc. Con pincel, dibujado, inci-
sién, texturado.

PINTURA

En Amerindia arquitectura y escultura siempre estuvieron

coloreadas simbolicamente. No obstante, la vocacién pictéri-
ca fue exigua, sdlo cinco culturas se expresaron con super-
ficies dialécticamente cromatizadas: teotihuacana, maya, pa-
racas, nasca y huari.
(Lo que habitualmente la bibliografia considera “pintura” es
coloreado simbdlico o color local, sea piel, indumentaria o
fondo de figuras. Muchos “estudiosos” confunden el acto de
pintar, o sea, cubrir una superficie de color, con el concepto
estético y don expresivo de naturaleza ontoldgica.)

Cultura teotihuacana
S Gén. Mural. - Ti Ob. Ceremonial. - Mat. Pigmento, dxido.
Téc. Con pincel, dibujado, pintado.

Cultura maya
S Gén. Mural. - Ti Ob. Ceremonial, documental. - Mat. Pig-
mento, 6xido. - Téc. Con pincel, dibujado y pintado.

Cultura paracas
S Gén. Textil. - Ti Ob. Ceremonial, funeraria. - Mat. Lana, pig-
mento. - Téc. Bordado, dibujado, pintado, tejido.

Cultura nasca
S Gén. Sobre ceramica, textil, plumaria. - Ti Ob. Ceremo-
nial, ornamental. - Mat. Lana, pigmento, pluma, 6xido. - Téc. Con
pincel, dibujado, estampado, pintado, tejido.

Cultura huari

S Gén. Mural, textil, plumaria. - Ti Ob. Ceremonial, ornamen-
tal. - Mat. Lana, pigmento, pluma. - Téc. Con pincel, dibujado,
estampado, pintado.

TEXTILERIA

La textileria existente es peruana. La mesoamericana no
se ha conservado, se la infiere por la iconografia.
Cultura paracas

S Gén. Indumentaria. - Ti Ob. Ceremonial, funeraria. - Mat. Al
goddn, lana, cabello. - Téc. Bordado, tejido, gasa, reps, tela.



Cultura huari

S Gén. Indumentaria. - Ti Ob. Ceremonial, funeraria. - Mat. Al-
goddn, lana, pluma. - Téc. Gasa, reps, tela, bordado, tejido.

Cultura chancay

S Gén. Indumentaria. - Ti Ob. Ceremonial, funeraria. - Mat. Al-
goddn, lana, pluma. - Téc. Gasa, reps, tela, bordado, tejido.

Cultura inca

S Gén. Indumentaria. - Ti Ob. Ceremonial, funeraria. - Mat. Al-
goddn, lana, oro. - Téc. Gasa, reps, tela, tejido.

ORFEBRERIA

La orfebreria se desarrollé vocacionalmente y técnica-
mente en todas las culturas colombianas; en el Peru entre
mochicas y chimues y, después del 1000 d.C. en México,
principalmente en las culturas mixteca y azteca.

Culturas colombianas
S Gén. Relieve, tridimension. - Ti Ob. Alfiler, aro, brazalete, cas-
cabel, colgante, collar, nariguera, pectoral, poporo, etc.
Mat. Oro / cobre: tumbaga. - Téc. Enchapado, filigranado, fundi-
cion, martillado, repujado, soldado.

Culturas mochica y chimu
S Gén. Relieve, tridimension. - Ti Ob. Alffiler, aro, brazalete, cas-
cabel, collar, diadema, guante, mascara, etc.
Mat. Oro / cobre: tumbaga. - Téc. Enchapado, filigranado, fundi-
cion, martillado, repujado, soldado.

Culturas mixteca y azteca
S Gén. Relieve, tridimensién. - Ti Ob. Anillo, cascabel, colgante,
collar, pectoral, etc.
Mat. Oro / cobre: tumbaga. - Téc. Enchapado, filigranado, fundi-
cion, martillado, repujado, soldado.

SISTEMAS OPERATIVOS
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CONCLUSIONES

AMERINDIA, PENSAMIENTO Y CREACION *

Frente a la realidad histérica y plastica mistico-poética, ocu-
rrida en las tradiciones de las altas y medias culturas, desde unos
1500 a.C. hasta 1532 d.C., se puede demostrar lo siguiente:

Pensamientos creativos

Criterios fisicos generales
« Domesticacion de plantas y animales.
« Agricultura intensiva.
- Sistemas hidrdulicos y agricolas.
* Artefactos.utilitarios.
- Obra conceptual. Simbolismo. Cosmovision.
- Obra de culto plastica, artesanal y artistica.

Criterios fisicos parciales
« Urbanismos integrales, religioso y civil.
- Metalurgia y orfebreria por regiones.

Pensamientos mistico-c6smicos

Criterios metafisicos generales
« Ideologia animista mitico-religiosa.
« Cultos funerarios.
« Expresion mistico-poética.
- Integracion con lo cdsmico.

Criterios metafisicos parciales
- Ideologias con diversos poderes deificados.
« Expresiones humanistas.
« Variaciones cosmogdnicas.

Hablar sobre lo que un pueblo pensé y realizd sera siempre
un tema polémico. A pesar de ello, hemos intentado responder
al desafio sobre la base de una obra existente, de las ideas que
la fundamentaron y de una explicacion clasificatoria e interpre-
tativa.

Pensamientos, expresion y voluntad de ser son las conclu-
siones que emanan de la colosal obra amerindia. Una vasta y
profunda creatividad queda develada a poco de introducimos en
aquella realidad. Las mudiltiples manifestaciones descubiertas
ponen de manifiesto que no se las puede analizar sdlo histdrica
y antropolégicamente, desde un angulo exclusivamente cientifi-
co. A poco de recorrer los hechos con estas pautas, nos perca-
tamos de su parcialidad. Paulatinamente van surgiendo con im-
perecedera presencia, valores ontolégicos inmanentes al traba-
jo de aquellos pueblos: misticismo y poesia plasmada en una
obra de culto configurada sobre fundamentos cosmicos.

También nos percatamos que lo cerradamente histérico no
responde las preguntas sobre lo metafisico o lo estético-plastico
que van surgiendo y sobre las insitas propiedades de la enorme
civilizacion precolombina.

El sentido fundamental de los diseios visuales amerin-
dios consiste en ser simbolo césmicoy en la hondura logra-
da en trasmutar idea en forma.

El disefio-simbolo, expresaba la esencia del dogma, pri-
mera entidad constitutiva de la existencia de los pueblos.

Cosmos-dogma-simbolo fue una univoca configuracion
ideolégica del pensar mitico, del hacer volitivo y del estar tem-
poral de las altas culturas. Fue su estructura ética-estética.

Comprobamos que gran parte de lo desenterrado es artesanal
o artistico, por lo tanto una vez ubicado en su cultura y temporalidad,
corresponde el andlisis filosdfico intuitivo, morfologico compositivo
y estético interpretativo. De esa manera se lograra el inicio de una
aprehension totalizadora del fendmeno expresivo que supere la
orfandad en que se encuentra actualmente dicho analisis.

Es indudable que en el aspecto de la ética investigativa: abier-
ta, desprejuiciada y objetiva, ninguno de los involucrados es ino-
cente. La situacién analitica posee enormes falacias que, en nom-
bre de ese pasado ilustre, se deben enmendar.

C.S.

* Tomado de Pensando Ametrindia - Ensayos
C. Sondereguer nobuko Buenos Aires 2003

Hemos arribado al final del relato. Esperamos que contribu-
ya a la comprension de la grandeza creativa panamerindia.

La intencién ha sido sefialar sobre todo esos logros que la
bibliografia no menciona o hace precariamente, para me-
moria de aquellos americanos heroicos.

Asi, el orgullo de los presentes por tan valiente, inteligente y
sensible pasado, quedara justificado una vez comprendido.
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Después de realizar un estudio sistematico sobre la bibliografia existente de la
América antigua se arriba a una evidente conclusién: los esfuerzos intelectuales e
investigativos han estado dedicados, casi con exclusividad, a lo histérico-antropoldgico y
resueltos en infinidad de parcialidades tanto teméticas como de territorios. Son productos
nacidos de circunscriptas especialidades y, en lo referente al arte visual con escasas
‘opiniones vertidas por estudiosos, muchos de ellos eximios en su materia, pero carentes de
formacién y vision pléstica.

Dada tal comprobacién, la intencidon principal que persigue este libro -como toda la
coleccién a la que pertenece- se centra en los aspectos investigativos, analiticos y
pedagdgicos omitidos en casi toda la bibliografia sobre Amerindia, a saber:

o Falta de relatos histéricos integrales de las caracteristicas precolombinas, que abarquen
Norte, Meso, Centro y Suramérica.

e Falta de cronologias panamerindias, histéricas y artisticas activas, es decir, con
ilustraciones afines con el texto, paradigméticas y definidas en sus aspectos
interrelacionados: obras plasticas, mapas, cuadros cronoldgicos y sindpticos.

e Falta de una resefna antoldgico-pléastica panamerindia, con un andlisis clasificatorio e
interpretativo de la colosal obra creada, que acompane a la historia de los pueblos para
explicitar no sélo los talentos politicos, socioecondmicos y técnicos sino también
aquéllos por los cuales una cultura trasciende: lo espiritual, lo ideoldgico y lo poético, o

sea, lo ontolégico por excelencia.
Se necesita que cunda un criterio interdisciplinario, que abarque lo histérico-antropolégico
relacionado con lo filosofico-estético.
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